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Din Hotdrdrile Sinodului al VII-lea Ecumenic

Urmand dumnezeiestile tnvdtdturi ale Sfintilor Parintilor nostri si ale Tra-
ditiei bisericesti universale, randuim ca chipul cinstitei si de-viafd-facitoarei
Cruct sd se pund in sfintele biserici ale lui Dumnezeu, pe vasele si vesmintele
cele sfintite, pe perefi si pe scanduri, in case si la drum; asa si cinstitele s1 sfin-
tele icoane, zugrdvite tn culori si din pietre scumpe si din altd materie, potrivit
fdcute, precum icoana Domnului si Dumnezeului si Mantuitorului nostru lisus
Hristos si a Stapdnei noastre Ndscatoare de Durnimezeu, precum si ale sfintilor
ingeri st ale tuturor sfintilor si preacuwviosilor barbati. Cdci de cdte ori ei ni se
fac vdazuti prin inchipuirea tn icoane, de atdtea ori se vor Indemna cei ce privesc
la ele sd-i pomeneascd si sd-i iubeascd pe cel inchipuiti pe ddnsele si sd-i cin-
steascd cu sdrutarve si cu inchindciune respectuoass. nu cu adevaratd inchind-
ciune dumnezeiascd (Aotpeia), cave se cuvine numai Unicei Fiinte dummeze-
testi, ci cu cinstire dupd acel mod, dupd care se dif ea cinstitei Cruct i prin ti-
miiere si prin aprindere de lumandri, precum era pioasa dating veche. Cdci cin-
stirea care se dd chipului trece la prototip, si cel ce se inchind icoanei se fnchind
persoanel inchipuite pe ea. Astfel se intdreste tnodfdtura Sfintilor Pdrinfilor
nostri; aceasta este Traditia Bisericii universale care a primit Evanghela de la o
margine la alta a pamdntului.”
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CUVANT INAINTE

In numele Tatdlud, si al Fiului, si al Sfantului Duh. Amin.

~Lumindtorul trupului este ochiul;
de va fi ochiul tdu curat,

tot trupul tau va fi luminat.”

(Mt. 6, 22)

Binecuvantatul iconar Photios Kontoglou spunea ca sfintele icoa-
ne sunt pline de lumina lui Hristos, iar crestinul ortodox care le
priveste si le venereaza cu credintd, in simplitatea inimii, se umple
de aceastda lumina binecuvantatd. Noi, crestinii, recunoastem acest
adevdr. De aceea nu obosim niciodatd privind sfintele icoane, stand
la rugdciune Inaintea lor ca si cum am fi chiar in prezenta persoa-
nelor zugravite in ele.

Pentru cel ce nu este crestin, lumina aceasta lind si plina de bu-
curie nu este sesizabild. Dupa cum Mantuitorul ne spune in Evan-
ghelie, avand ochi nu poate sa vada. Omul lumesc percepe in icoa-
ne culorile, formele, arta, cultura. Poate aprecia abilitatea artistica
a iconarului si va pldti un pret pentru ,,atmosfera” sau ,starea” pe
care icoana o creeazd, dupd cum va plati pentru o picturd de El
Greco sau Picasso, Insd dimensiunea interioard, ascunsa ii scapa.
Sfintele icoane sunt pentru crestini un ospat duhovnicesc, o sarba-
toare a privirii i a inimii.

Lucrarea aceasta este un tratat despre icoane, scris de Dr. Con-
stantine Cavarnos, care de cateva decenii s-a afirmat ca un autor
prolific, ,carturar cu Invataturd despre Tmpérétia cerurilor” si ,care
scoate din vistieria sa noi si vechi” (Mt. 13, 52). Nu are nevoie de
prezentare in lumea ortodoxa si nici in spatiile eterodoxe, deoarece
lucrarile sale sunt frecvent citite si citate In multe parti ale lumii.

Volumul de fata este rezultatul unei vieti petrecute in fata icoane-
lor, privindu-le, venerandu-le, vorbind despre ele. Dr. Cavarnos a
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vizitat de sapte ori Sfantul Munte Athos, trezorierul iconografiei
ortodoxe, precum si Sinaiul si alte locuri sfinte din intreaga lume or-
todoxd, unde se afld mozaicuri splendide, fresce, icoane portabile,
manuscrise miniate, datind din primele secole cregtine si pana in
prezent. A fost bun prieten si ucenic al vestitului iconograf grec Pho-
tios Kontoglou, ca si fondatorul manastirii noastre.

De cateva decenii Dr. Cavarnos a adus manuscrise ale operelor
sale la ménastirea noastrd pentru comentarii si sugestii. A existat o
prietenie durabild intre autor si fondatorul comunititii noastre,
Arhimandritul Pantelimon, incepand din anii ‘50. In 1958 erau im-
preuna in Stantul Munte, unul ca pelerin laic, celalalt ca monah,
dupa care s-au intors in Statele Unite cu acelasi vapor in luna iulie
a aceluiagi an. De vreme ce atit autorul, cat si mandstirea se afld in
zona Bostonului, prietenia si ocaziile de intilnire au continuat de-a
lungul timpului, pana astazi.

Atunci cand pdrintii mandstirii noastre au vdzut manuscrisul
volumului de fata, au fost entuziasmati, pentru ca aborda multe
principii gi invatdturi rar sau deloc intalnite in tratatele de icono-
grafie in limba englezd, ca de pilda: arhetipuri, frontalitate, carac-
ter hieratic, perspectiva inversd si psihologica, atemporalitate etc.
Se poate spune, pe drept cuvant, cd lucrarea de fatd este un ma-
nual de iconografie ortodoxa pentru iconar si laic, pentru cel cre-
dincios, pentru student si pentru orice prieten al icoanelor. Intal-
nim in mai putin de trei sute de pagini o informatie pe care altfel
am gdsi-o doar dupa o minutioasd examinare a multor cirti. Noi
l-am felicitat, asadar, pe autor si l-am incurajat sa publice aceastd
carte. Afland cd numai un mic numadr de cirti urmau si fie publi-
cate, din cauza cheltuielilor si a spatiului redus de depozitare, am
cerut permisiunea sa publicdim noi cartea, cici, desi mandstirea
noastra se intretine din veniturile proprii si nu este bogatd, am
considerat acest text important si am fost dornici sa-i asiguram o
difuzare larga. Ne-am decis sd dedicdm aceastd carte memoriei lui
Photios Kontoglou, ca semn al indatordrii si recunostintei noastre
pentru munca si osteneala sa in sprijinul sfintei credinte, deoarece
atat autorul, cat si mandstirea noastra cinstesc mult amintirea sa si
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il considerd inspirator si mentor in cele ce tin de credinta ortodoxa
si de Sfanta Traditie.

Dorim sd multumim Dr. Cavarnos pentru posibilitatea de a ofe-
ri acest tratat spre edificarea si instruirea celor credinciosi si a celor
iubitori de cele dumnezeiesti. Fie ca toti cititorii sd se bucure de
acest volum si sd se foloseasca de el dupd cum ne-am folosit si noi.

Bucurati-va intru Domnul, iubiti crestini, si rugati-va pentru noi !

MANASTIREA SCHIMBAREA LA FATA
Boston, Sfantul si marele Praznic, 1993




PREFATA

Aceastd carte s-a ndscut, in parte, dintr-un curs de Estetica pe
care l-am tinut la Universitatea din Carolina de Nord, la Chapel
Hill, un curs de Istorie a artei bizantine pe care l-am predat mai
térziu la Colegiul Elen (Scoala Greaca de Teologie Ortodoxa ,Holy
Cross”) si un curs de Iconografie bizantind predat tot acolo si la
Institutul de Studii Bizantine si Grecesti Moderne. A izvorat, de
asemenea, din indelunga mea colaborare cu Photios Kontoglou,
cel mai important iconograf al secolului al XX-lea, apardtor si exe-
get al iconografiei bizantine, care a si reusit sd o readucs in atentie,
si din lecturile mele ample pe aceastd temd, de-a lungul a mai bine
de patruzeci de ani, precum si din vizitele mele, in acea perioada,
la marile centre bizantine din Grecia, Constantinopol (Turcia), Ita-
lia, Palestina si Muntele Sinai.

I-au premers acestei carti urmatoarele mele lucrari: , The Aes-
thetics of Byzantine Art” - o expunere pe care am prezentat-o la o
intrunire a Societatii Sudice pentru Filozofie si Psihologie la Knox-
ville, Tennessee, pe 11 aprilie 1952, si care a fost publicatd in revis-
ta Athene (editia de vara, 1953); monografia The icon: Its Spiritual
Basis and Purpose (1955); si cartile Byzantine Sacred Art: Selected Wri-
tings of the contemporary Greek icon painter Photios Kontoglou (1957);
Byzantine Thought and Art (1968); Ortodox Iconography (1977); si Me-
etings with Kontoglou (1965).

Cartea de fata trateaza, in modul cel mai cuprinzitor si sistema-
tic, tematica iconografiei bizantine, dar nu este o lucrare exhausti-
va. O altal va fi necesard pentru a o completa. Trebuie remarcat cd
lucrédrile mentionate mai sus vor fi foarte utile pentru ¢ mai buna
Intelegere a celor expuse aici, intrucat, pe de o parte, ele trateazi
mult mai amplu unele subiecte dezbatute in aceastd carte si, pe de
alta parte, prezintd si altele, asupra cdrora nu ne-am oprit aici.

1 5. 1: s 5 A < 1 . » N
In limba engleza cartea a aparut in doud volume, un al treilea fiind in
pregatire — n. trad.
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Dupd o lungd introducere, in care vom expune o serie de trasa-
turi importante ale iconografiei bizantine, in partea intadi vom vor-
bi despre tetrapoade si iconostasul intalnit in bisericile decorate
potrivit traditiei bizantine. De asemenea, vom explica in detaliu
cele trei cicluri iconografice: doctrinar, liturgic si praznical.

Vom explica apoi icoanele praznicale din Dodekaorton (cele do-
uasprezece praznice imparatesti), si anume: Buna Vestire, Naste-
rea Domnului, Tntémpinarea Domnului, Botezul Domnului, Schim-
barea la Fatd, Invierea lui Lazdr, Intrarea in lerusalim (Floriile),
Rastignirea, Invierea, Inaltarea, Pogorarea Sfantului Duh si Ador-
mirea Maicii Domnului.

Continudm apoi cu descrierea altor zece icoane importante din
ciclul praznical, care au darul de a indlta spiritual, dar si un insem-
nat rol pedagogic. Primele dintre acestea infatiseaza momente ce-
lebrate de Biserica in Sdaptdmana Patimilor, si anume: Hristos spa-
land picioarele ucenicilor si Cina cea de Taind. Urmatoarea icoand
descrie un eveniment care se sarbatoreste in sdptdmana imediat ur-
matoare Saptimanii Patimilor, binecunoscutd la noi sub numele de
Siptaiméana Luminatd, iar in greceste numita Diakainésimos. Eveni-
mentul rememorat atunci este Frangerea painii la Emaus, confirmare
a Invierii Sale.

Apoi vom prezenta trei icoane care descriu evenimente celebra-
te In trei duminici succesive, dupa Duminica Tomei, in perioada
de dinaintea Inaltirii si Rusaliilor (Cincizecimii). Aceste icoane
ilustreaza doud minuni savarsite de Mantuitorul, carora Biserica le
acorda o atentie deosebitd: Vindecarea slabanogului si Vindecarea
orbului, si, de asemenea, evenimentul semnificativ al convorbirii
Mantuitorului cu femeia samarineanca. Aceasta ultimd icoand are
scopul de a ne aminti interesul Mantuitorului pentru cei care nu
erau evrei, precum si faptul cd datorita credintei in El se pogoard
darul Sfantului Duh, numit ,izvor de apa curgatoare spre viata
vesnicd”.

Ne indreptdm atentia mai departe, in ordinea slujbelor Bisericii,
spre urmatoarele trei icoane: Tnél’,carea Sfintei Cruci, Intrarea Mai-
cii Domnului in Bisericd si Triumful Ortodoxiei. Prima infatiseaza
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un eveniment istoric de seama: aflarea Sfintei Cruci de citre Sfanta
Elena la lerusalim si indltarea ei din amvon de catre Sfantul Patri-
arh Macarie al Terusalimului in jurul anului 325. A doua este lega-
td de un moment important din viata Preasfintei Fecioare Maria.
Ultima icoand mentionatd prezintid un eveniment de mare insem-
natate in istoria Bisericii. Comemoreazi triumful ortodocsilor tra-
ditionalisti, care sustineau pictarea si venerarea sfintelor icoane,
asupra ereticilor iconoclasti, inovatori, care se impotriveau sfinte-
lor icoane. Acest eveniment se sirbatoreste in prima duminics din
sfantul si marele post, cunoscuta ca ,, Duminica Ortodoxiei”.

In capitolul al VIIl-lea este descrisi in amanunt reprezentarea
Jui Dumnezeu in icoane. Aici rdspundem la intrebarea ,cum infa-
fiseazd iconografia bizantina Sfanta Treime, pe Tatil, pe Fiul, pe
Sfantul Duh”, precum si pe lisus Hristos in diferitele etape ale vie-
tii Sale pe pamant si in diferite Lpuri”.

Capitolul al [X-lea cuprinde o abordare extinsi a modului cum
este ilustrata traditional Preasfinta Niscatoare de Dumnezeu, sau
Panaghia, cu Pruncul lisus, in diferite Jpuri”.

Urmatorul capitol este dedicat iconografiei Sfantului Ican Bote-
zdtorul si Inaintemergatorul, foarte frecvent intalnit in pictura bi-
zantind, atat in icoanele pe suport cit si in cele murale.

Ultimul capitol prezinta feluritele cete ingeresti si explici mo-
dul in care si unde sunt pictati serafimii, heruvimii, arhanghelii si
ingerii.

Am adaugat un Apendice care cuprinde expunerea pe larg a tra-
tatelor Sfantului Ioan Damaschin contra iconociastilor si un altul
in care prezint unele cuvinte clarificatoare ale Sfantului Nectarie,
mitropolit de Pentapolis (cunoscut mai ales sub numele de Sfantul
Nectarie din Eghina), pe tema ,tipurilor” in iconografie. Acestea
le-am coroborat cu observatiile pertinente despre arhetipuri ale Jui
Photios Kontoglou.

Sunt profund recunoscator Sfintei Manastiri Schimbarea la Fat,
renumita pentru atentia pe care o acordd iconografiei bizantine,
pentru faptul ca a addugat aceastd carte la distinsa ei listd de lu-
crari. Multumesc foarte mult Arhimandritului Pantelimon, fonda-
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torul manastirii, pentru interesu!l profund pe care l-a manifestat
fata de aceasta lucrare si, de asemenea, altor membri ai comunita-
til pentru sprijinul oferit.

CONSTANTINE CAVARNQOS

Institutul de Studii Bizantine si Grecesti Moderne
Belmont, Massachusetts

ianuarie, 2000




INTRODUCERE

Iconografia bizanting - artd sacrd

conografia bizantina este o artd sacra. Este artd duhovniceascd,

In esentd si in aspiratie. Are sapte functii: (1) sa desdvdrseascid

frumusetea unei biserici cu o frumusete care poarti amprenta
sfinteniei; (2) sd ne instruinscd in cele ce tin de credinta crestingd orto-
doxd; (3) si ne aducd aminte de aceastd invataturd; (4) sd ne tnalte la
prototipuri, la sfintii infatisafi in icoane; (5) sd ne tndemne sd-1 urnidm in
virtuti; (6) si ne ajute sd ne schimbiam, sa ne sfintini; (7) sd slujeascd drept
mijloc de Tnchinare cdtre Dummnezeu si de venerare a sfintilor Luil,

Aceastd arta este religicasd nu numai in confinut, ci si ca modali-
tate de expresie. Existd opere de artd, ca multe dintre cele renascen-
tiste, cu subiect religios, dar secularizate ca expresie artisticd, cu
duh lumesc. Herbert Read, eminent estetician si critic de arti en-
glez, a caracterizat arta sacrd bizantind ca fiind ,cea mai curati
forma de arta religioasd pe care a cunoscut-o crestinismul”2. Nici o
alta traditie sau scoald de picturd crestind nu a egalat in spirituali-
tate iconografia bizantina.

Istoria artei bizantine

Iconografia bizantind a aparut in Imperiul Bizantin — imperiul
crestin al rasdritului elenist, care a durat din anul 330 pana in 1453
— ca stil bine dezvoltat si larg raspandit in jurul anului 500 d.Hr. {si
are inceputurile in pictura paleocresting, incluzand-o pe cea din
catacombele secolelor al Il-lea si al 1lI-lea. Este o artd originala,
foarte rafinata, in care s-au contopit diferite elemente luate din

L Aceste funchi sunt explicate in capitolul ai II-lea al cdriii mele Orthodox
Iconography.
2 The Meaning of Art, New York, 1951, p. 117.
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arta clasicd greacd si din arta elenistica a Egiptului, ca si din alte
traditii artistice, mai ales din cea a Siriei. A fost o contopire organi-
ca ce s-a implinit prin credinta crestind profundi a creatorilor ei.
Credinta crestind a fost cea care a constituit principiul caliuzitor in
dezvoltarea iconografiei bizantine.

In timpul impdratului Iustinian, care a condus Imperiul Bizantin
aproape patruzeci de ani (527-565), stilul bizantin al picturii de icoa-
ne a luat amploare. A continuat si se dezvolte in imperiu pans la iz-
bucnirea iconoclasmului, in anul 726. In acel an, impdratul Leon al
[ll-lea Isaurul a dat un edict care condamna pictarea si venerarea
icoanelor, considerandu-le idolatrie. Aceastd opozitie oficiala fati de
sfintele icoane, cunoscuta sub numele de iconoclasm, a dus la distru-
gerea lor masivd si la persecutarea celor care le pictau sau le vene-
rau. Iconoclasmul a continuat, cu cateva scurte ragazuri, pand in
anul 843. Din 843, cand Biserica a biruit iconoclasmul, o dati cu rea-
sezarea icoanelor in biserici, arta bizantind a inflorit iardsi, pana la
caderea Constantinopolului sub ocupatia otomana, in 1453.

In timpul celei de-a doua perioade de dezvoltare a iconografiei
bizantine, s-au conturat definitiv profotipurile ei principale si s-a
stabilit programul iconografic al bisericilor.

Traditia iconografiei bizantine s-a pastrat foarte vie in timpul
dominatiei turcesti. 5-au creat numeroase capodopere, atat icoane
pe lemn, cat si fresce, mai ales in Sfantul Munte Athos, la Meteora
si Kastoria, in nordul Greciei. In Grecia aceasts traditie a fost aban-
donatd dupd Rézboiul grecesc de Independenta (1821-1828). In
Rusia ruptura cu traditia s-a produs mai devreme, in secolul al
XVlIII-lea. Cu toate acestea, stilul iconografic bizantin a reinviat in
epoca contemporana. In Grecia, renasterea sa a inceput in jurul
anului 1930, mai ales datoritd eforturilor neobosite ale renumitului
pictor de icoane Photios Kontoglou (1895-1965). Aceasta reinviere
continud si s-a extins in Europa, iIn America gi in alte parti ale lu-
mii. O reinviere similard celei din Grecia s-a produs in Romania si
printre rusii din diaspora.

Arta bizantina, care timp de secole a fost gresit inteleasd, inter-
pretata grosolan si dispretuitd in Apusul Europei si care ajunsese
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sd fie desconsideratd chiar si in tirile ortodoxe, acum este foarte
admirata in intreaga lume. Acum este nevoie peste tot de icoane
aparfinand acestei traditii de pictura duhovniceascd, iar ortodoc-
sii, si chiar eterodocsii, isi impodobesc bisericile cu reprezentari
murale si icoane pe lemn pictate dupa prototipuri bizantine!.

Teme ale iconografiei bizantine

Creatiile acestei traditii sunt reprezentdri ale persoanelor si eveni-
mentelor sfinte pe suporturi de lemn, pe perete, pe panza si pe alte
materiale potrivite. Nu sunt niciodatd statui. Pe perete apar sub
forma de fresce si mozaicuri. Persoanele sfinte infatisate sunt Dum-
nezeu-Omul Hristos, Prea Sfanta Fecioard Maria, Niscatoarea de
Dumnezeu, Sfantul loan Botezétorul si Inaintemergatorul Domnu-
lui, ingeri si cele sase cete de sfinti: apostoli, mucenici, proroci, ie-
rarhi, cuviosi si drepfi. Evenimentele sfinte sunt scene inspirate
mai ales din viata Mantuitorului si a Maicii Sale si din Vietile Sfin-
tilor. Prin urmare, icoanele bizantine nu sunt numai - aga cum au
fost uneori numite -, teologie in linie si culoare”, ci si antropologie si
angelologie.

Uneori apar In compozitie si persoane care nu au dobandit stin-
tenia. Aceasta pentru cd descrierea anumitor episoade necesitd
prezenta lor, cum ar fi cea a bogatului nemilostiv si a sdracului La-
zar sau a lui Tuda, care L-a vindut pe Hristos. Uneori apar si de-
moni - ingeri cdzuti, dar nu sunt scosi in evidentd: apar in intune-
ric, in culori intunecate, fird forme clar definite si la dimensiuni
relativ mici. Pentru ca, fiind o artd eminamente duhovniceasca,
iconografia bizantind evitd sd pund in evidenta ceva care nu este
sfant sau este urat.

1 pentru o tratare mai amanuntita a istoriei iconograﬁei bizantine, vezi car-
tea mea Orthodox Iconography. Capitolul I este dedicat acestui subiect.
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Frontalitatea

Persoanele sfinte, cdnd sunt infdtisate singure — fie bust, fie in
intregime -, sunt redate frontal. In felul acesta ele sunt puse intr-o
relatie directd cu privitorul si cu inchindtorul. De asemenea, fronta-
litatea ofera deplind expresivitate fetei, cea mai expresiva parte a
trupului, prezentand-o vederii noastre in intregime.

Chipul

De obicei, atunci cand este infatisat un sfant, chipul este pictat
in intregime sau cel putin trei patrimi din el. Kontoglou remarca: ,,Un
om duhovnicesc nu poate fi incomplet infdtisat, din profil”. il ci-
teazd apoi pe Sfantul Macarie cel Mare, care spune: ,Un suflet care
s-a umplut de lumina slavei dumnezeiesti se face In intregime lu-
mina si chip [...] si nici o parte dintr-insul nu se ascunde, ci se in-
toarce In intregime cu fata”l.

Reprezentarea unui sfant din profil este rard, si atunci cand se
intdlneste este consideratd o ignorantd a principiului pe care toc-
mai l-am pomenit, o ignoranta a iconarului. Figurile in profil intal-
nite In compozitii sunt in general fard aureole, nu sunt sfinti. De
aceea, tendinta este de a-i infdtisa pe Iuda si pe demoni din profil.

Prototipurile

In iconografia bizantina existd o standardizare a formelor persoane-
lor sfinte, in special a trasdturilor fetei. Datoritd acestei standardizari,
vadzand o persoand sfantd infatisatd in icoanad, putem spune: acesta
este Hristos; aceasta este Prea Sfanta Nascdtoare de Dumnezeu;
acesta este Sfantul Ioan Botezdtorul; acesta este Sfantul Pavel; acesta

1c Cavarnos, Byzantine Sacred Art, ed. a Il-a, 1985, p. 97.
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este Sfantul Petru; acesta este Sfantul Nicolae si asa mai departe.
,Forma de reprezentare a fiecarui sfant, observa Kontoglou, este
fixd; variaza Intr-o oarecare masura, in functie de iconar, fara a de-
veni portretul unei persoane anume cu care ar putea semadna.”!
Aceste forme standardizate, ,fixe”, se numesc prototipuri. Konto-
glou le numeste , prototipuri neintinate” (akelidota archetypa), datori-
t& desavarsirii la care au ajuns. Termenul de prototip se aplicd nu
numai figurilor individuale, ci si compozitiilor, cum ar fi Nasterea Jui
Hristos, Botezul Dumnului, Invierea, Cincizecimea si asa mai de-
parte. Fiecare dintre aceste teme au fost realizate intr-o anumitd ma-
niera stabilitd, recurentd in iconografia diferitelor epoci si tari.

Aceste prototipuri, continua Kontoglou, , sunt rezultatul veacuri-
lor de viatd duhovniceasca, de trdire, de geniu si de nevointa. Pic-
torii iconari care le-au dezvoltat priveau lucrul méinilor lor cu res-
pect, cu admiratie si cu teama, ca pe dogmele dreptei credinte, si
prelucrau, cu smerenie si evlavie, tipuri iconegrafice primite de la ico-
narii dinaintea lor, evitand orice schimbari nepotrivite. Prin inde-
lunga elaborare, aceste reprezentari diverse au fost curdtite de tot
ce era superficial si nestatornic si au atins cea mai mare si desavar-
sitd expresie si putere”2,

Aureola

In jurul capului lui Hristos, al Maicii Domnului, al Sfantului
loan Botezatorul (al tuturor sfintilor), ca si al sfintilor ingeri, se
picteaza o aureold circulard foarte clar trasatd, realizata cu aur, in
cazul mozaicurilor si al iccanelor pe lemn, si cu ocru in pictura
murald. Aureola semnifica sfintenia, slava lor dumnezeiasca. Tot-
odatd, le pune in evidenta chipul.

Iconografia bizantind a preluat aureola atat din Sfanta Scriptu-
rd, cat si din situatiile concrete de viata ale persoanelor sfinte care

L Ibidem, pp. 97-98.
2 C. Cavarnos, Orthodox Iconography, p. 36.
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au fost vazute iradiind lumind. Astfel, in Evanghelia dupd Matei
13, 43, Hristos spune: , Dreptii vor strdluci ca soarele in Imparatia
Tatalui lor”. In Apocalipsd se infatiseazd urmdtoarea viziune a
Sfantului Ioan Teologul si Evanghelistul: El a vazut tronul lui
Dumnezeu, ,si doudzeci si patru de scaune inconjurau tronul si pe
scaune doudzeci gi patru de batrdni, sezdnd, imbracati in haine
albe si purtind pe capetele lor cununi de aur” (4, 4). Mai tarziu se vor-
beste despre infdtisarea cuiva cu o cunund de aur pe cap: ,,...am
privit si iatd un nor alb si Cel ce sedea pe nor era asemenea Fiului
Omului, avdnd pe cap cunund de aur...” (14, 14). Iar Sfantul Apostol
lacov spune: ,Fericit este barbatul care rabda ispita, caci lamurit
ficdndu-se va lua cununa vietii, pe care a fagaduit-o Dumnezeu
celor ce Il iubesc pe E1” (Tac. 1, 12).

Intorcandu-ne la Vechiul Testament, la cartea lesirea, citim ca,
atunci cand Moise a coborét din Muntele Sinai, dupa ce a postit
patruzeci de zile si patruzeci de nopti (34, 28), tinand in maini
doud Table pe care erau scrise cele zece porunci dumnezeiesti, fata
lui strdlucea de slava, era plind de lumina: ,lar cand se pogora
Moise din Muntele Sinai, avand in maini cele doud table ale legii,
el nu stia ca fata sa stralucea, pentru ca grdise Dumnezeu cu el.
Deci Aaron si tofi fiii lui Israel, vdzand pe Moise ¢4 are fata stralu-
citoare, s-au temut sa se apropie de el” (34, 29-30, Septuaginta).

In Limonariu (,Livada duhovniceascd”), o lucrare din secolul al
VIl-lea despre Parintii pustiei, scrisa de calugarul Ioan Moscul, cu-
noscut sub numele de Eukratas (1619), se spune ¢4, atunci cand
Avva Zosima era aproape sd moard, ,fata lui strdlucea ca lumina”l.
lar in Evergetinds, o lucrare monumentald din secolul al XI-lea, care
contine apoftegme s1 cuvinte de invatdturd ale Parintilor pustiei,
exista urmadtoarea istorisire despre moartea Sfantului Sisoe: cand i
s-a apropiat sfarsitul vietii paméntegti, ceilalfi monahi care stateau
In jurul lui au observat ca fata sa stralucea foarte puternic si ca stra-
lucirea devenea tot mai intensa, pana cand, deodatd, fata i s-a facut
ca soarele2. Un alt exemplu al unei astfel de straluciri de lumina in

1 Migne, Patrologia Graeca, vol. 87-3, col. 2985 B.
2 Evergetinds, vol. 1, Atena, 1957, p. 79.
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jurul capului unui sfant in timpul vietii sale este acela al binecu-
noscutului sfant rus Serafim de Sarov (1759-1833). Lumina a fost
vazuta de ucenicul sdu, Nicolae Motovilov, care a lasat in scris o
descriere amanuntita a fenomenuluil.

Aureola din icoane nu inconjoard capul in intregime, ci partea
de deasupra si laturile, oprindu-se la umeri, de o parte si de alta a
gatului. Atunci cAnd apar mai multe figuri apropiate, nu mai ra-
mane spatiu pentru o aureold intreaga, cdci ar acoperi mare parte
din chipul personajelor din apropiere. In astfel de cazuri se reali-
zeazd doar partea superioara a nimbului sau numai partea superi-
oara si una dintre laturi.

Aureola se detaseaza de fundal prin intermediul unei linii cir-
culare trasate in jurul ei, printr-o culoare contrastanta. Manuil
Panselinos (secolul al XIV-lea), unul dintre cei mai mari maestri ai
frescei bizantine, picta aureole mari, reliefate puternic printr-o
banda rosie si apoi una alba de jur-imprejurul lor. Aceste benzi
scoteau foarte clar in evidenta aureolele pe forndul albastru inchis.

Aureola lui Hristos diferd de cea a sfintilor: are o cruce inscrisa.
Evident, se reprezintd numai trei brate: cele doua laterale si unul
deasupra capului lui Hristos. Pe bratul stang al crucii apare adesea
inscrisi litera ,,0” — articolul masculin grecesc; pe bratul de deasu-
pra capului, litera omega (O); iar pe bratul drept, litera ,N”. Aces-
te litere se citesc de la stanga la dreapta. Ele semnifica O ON7,
care inseamnad ,,Cel ce este”. Aceasta expresie apare si In Vechiul
Testament (de exemplu, Ies. 3, 14) si in Noul Testament (de exem-
plu, Apoc. 1, 4, 8). Ea semnificda modul de existentd vesnic, atem-
poral, al lui Dumnezeu, existentd care nu se imparte in trecut, pre-
zent si viitor.

In unele reprezentdri ale lui Hristos, aceste trei litere sunt inlo-
cuite de forme ornamentale, in special aceea a unui diamant cu pa-
tru sau mai multe perle in jurul lui. Acestea simbolizeaza valoarea
pe care o are Crucea In constiinta crestinilor ortodocsi. In alte icoa-

1 Vezi vol. 5 din seria mea Modern Orthodox Saints, intitulat ,Saint Seraphim of
Sarov”, Belmont, Massachusetts, 1980, pp. 112-114.
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ne, bratele crucii sunt simple, neavand nici cele trei litere, nici for-
me ornamentale.

Nimbul cu crucea inscrisad apare intotdeauna in reprezentarile lui
Hristos.

Vesmintele

O alta trasdturd distinctiva a icoanelor de traditie bizantini sunt
vesmintele. In mod sistematic, ele acoperd trupul In intregime. Ra-
reori trupul apare gol. Si atunci cand este zugravit astfel — de
exemplu la Botezul si la Rastignirea lui Hristos — accasta exceptie
este bine Intemeiata. (Botezul s-a facut prin totald scufundare in
apele Iordanului, iar vesmintele fusesera scoase; iar Hristos a fost
rastignit dupa ce soldatii romani Il dezbricasers de hainel.)

Doud aspecte importante trebuie discutate cu privire la vesmin-
te: felul in care sunt reprezentate faldurile si culorile folosite. Descri-
erea vesmintelor nu este naturalistd. Faldurile nu iau formele tru-
pului uman: ele nu au naturalefe. Desi sunt proportionale cu masa
membrelor trupului (brate, picioare etc.), faldurile sunt reprezen-
tate prin forme geometrice: triunghiuri, dreptunghiuri, ovaluri, li-
nii paralele. Formele geometrice fac ca faldurile si nu cadi firesc,
ele nu imitd fidel formele pe care le iau vesmintele pe trup in viata
de zi cu zi. Acest mod de a le descrie face parte din stradania ge-
nerald a artei iconografice traditionale de a fi artd duhovniceascd,
artd anagogica, indltand gandul privitorului de la lumea naturals,
materiald, la Impdratia Duhului.

Aceeasi strddanie se vede in alegerea culorilor vesmintelor. Nu
sunt culori pe care le vedem in mod obisnuit in naturd, ci sunt cu-
lori mistice, sugerand o altd lume, mai inalti. Nu sunt niciodati
vii, ci Intotdeauna grave, potolite, exprimand sobrietate si stapani-
re interioard. Se folosesc si nuante delicate, blande ale unor culori
— albastru, rosu, verde si altele. Se utilizeazi mult alb, in special ca

1 Vezi Mt. 27, 35, In. 19, 24.
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simbol al curdtiei si ca mod de exprimare a slavei dumnezeiesti care
radiazd din sfinti. Aceastd utilizare a albului concorda cu multe
pasaje din Sfanta Scripturd. Un exemplu ar fi descrierea lui Hristos
in icoana Schimbarii la Fatd. El apare imbracat in vesminte albe,
stand In picioare in toatd slava Sa, iradiind lumind de jur-imprgjur.
Evanghelia dupd Matei (17, 1-2) ne spune: ,Si dupa sase zile, lisus
a luat cu Sine pe Petru si pe lacov si pe loan, fratele lui, si i-a dus
intr-un munte inalt, de o parte. Si S-a schimbat la fatd, inaintea lor,
si a stralucit fata Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut albe
ca lumina”. Tar Psalmul spune: ,Doamne, Dumnezeul meu... Cel
ce Te imbraci cu lumina ca si cu 0 haind” (103, 1-2, Septuaginta). Si
farasi sfantul inger din scena Invierii Domnului apare in \re,smintg
albe, ca in pasajul din Evanghelia dupd Matei, care spune ca, atunci
cand femeile purtatoare de mir s-au dus la mormantul lui Hristos,
un inger s-a pogorat din cer si ,infatisarea lui era ca fulgerul si im-
bracdmintea lui alba ca zapada” (28, 3). Albul se foloseste in aceste
icoane ca modalitate de a descrie albul vesmintelor dat de fumina
dumnezeiasci ce iradiaza de la Hristos si de la inger.

Ca simbol al curdtiei, albul se foloseste la pdnza cu care este aco-
perit Hristos la Botez si la Rastignire si pe care o poarta cei patru-
zeci de mucenici din Sevastia. Se mai foloseste si la descrierea ce-
lor cinci fecioare intelepte si in multe alte icoane.

Vesmintele albe apar adesea In icoanele sfintilor mucenici, ca
simbol al infregii lor curdtiri si sfintiri la care au ajuns prin mucenicie.
Aga cum spun si pasajele scripturistice, ca cel din Apocalipsd: ,5i
cand a deschis pecetea a cincea, am vazut, sub jertfelnic, sufletele
celor Injunghiati pentru cuvantul lui Dumnezeu si pentru mér'tur\ia
pe care au dat-o. Si strigau cu glas mare si ziceau: «Pand cémii, St"a'-
pane sfinte si adevdrate, nu vei judeca si nu vei rdzbuna sangeie
nostru, fatd de cei ce locuiesc pe pamant ?» Si fiecdruia dintre ei1s-a
dat cate un vesmant alb si li s-a spus ca sa stea in tihnd, incd putina
vreme, pand cand vor implini numdrul si cei Impreund-slujitori cu
ei si fratii lor, cei ce aveau sa fie omorati ca si ei” (6, 9-11).

Albul se utilizeazd mult la lumini. La fel, auriul este folosit pen-
tru lumini, in special la cele de pe vesmintele lui Hristos.
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Culorile, penitru multi dintre sfinti, sunt fixe. Astfel, la Hristos,
albastrul pentru himation sau vesmantul exterior si rosu pentru
tunica; la Sfanta Fecioara Maria se foloseste rosul inchis ca vinul
pentru omofor si albastru pentru tunica; la Sfantul Toan Botezito-
rul, verdele.

Membrele trupului

Evitarea naturalismului este incd si mai evidentd in descrierea
membrelor trupului, mai ales a fetei, cea mai expresiva parte a lui.
lconografia bizantind modificd proportiile sau formele reale ale diferi-
telor pdrti ale trupului pentru a putea exprima cu mai multi forta
insusirile si starile duhovnicesti. De exemplu, ochii se realizeaza dis-
proportionat de mari, pentru ca ei exprima cel mai bine omul ldun-
tric. Tot asa, forma nasului este subtire si alungitd; dimensiunea
buzelor este mult redusa. Scopul este acela de a arita cd simturile
persoanelor infdtisate sunt spiritualizate, induhovnicite.

Mainile, care, impreuna cu fata, reprezinta cele mai expresive
parti ale trupului, sunt si ele tratate in mod similar si cu acelasi
scop. Degetele, lungi si subtiri, exprimd spiritualizarea lduntrics.
Uneori, mainile apar mai mari fatd de dimensiunea lor fireascs,
atunci cand se Incearcd o evidentiere a gestului de rugéciune.

Picioarele sfintilor, atunci cand sunt reprezentate goale — ca la Bote-
zul lui lisus si la Rastignire -, sunt foarte subtiri, in special cele ale
stintilor asceti, cum ar fi Sfantul Ioan Botezitorul si Sfanta Maria
Egipteanca. Ele se realizeaza intr-un mod simplificat, fira incercdri de
a reproduce detalii anatomice. Se utilizeaza principiul dematerializirii.

in reprezentarea picioarelor goale, ca si a bratelor goale si a pieptu-
lui se evitd naturalismul. Contururile sunt foarte puternic trasate,
in loc de a fi netede, firesti; greutatea este redusa, dematerializata.
Se prezintd astfel trupul ascetic, nu cel bine hranit, si se pune in
evidenta sufletul, nu trupull.

L Cf. Constantin D. Kalokyris, The Essennce of Orthodox Iconography, Brooklin,
Massachusetts, 1971, pp. 59-61.
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Obiectele

Cladirile, muntii, copacii, animalele sunt zugravite foarte sciie-
matic, simplificat. Nu se incearcd o redare fotografica a lor.

Cladirile schematice — ,,ansamblul arhitectural” — se zaresc ade-
sea In fundalul compozitiilor. Aceastd caracteristica a fost preluata
din arta elenistd si a fost utilizatd foarte eficient de cdtre iconarii
bizantini. Ansamblul arhitectural se foloseste nu numai ca orna-
ment, ci si pentru a scoate in evidentd sau a atrage atenfia asupra unei
anumite figuri de la intrarea in cladire, cadrul intrérii punénd-o in
valoare ca si cadrul unui portret.

Uneori draperia se vede trasd dintr-o parte in alta a cladirii.
Aceasta, prin culorile ei frumoase si liniile curgatoare, sporeste fru-
musetea icoanei, adaugd un element de gratie. Draperia se mai fo-
loseste si pentru a indica faptul ca perscanele infatisate se afla in
interiorul cladirii.

Fundalul

Fundalul pe care sunt infitisate persoanele si obiectele este tipic
auriu in cazul mozaicurilor si albastru inchis sau mediu in fresca,
in timp ce in icoanele pe lemn este de obicei auriu sau albastru si,
uneori, verde. Auriul este culoarea preferatd pentru icoanele pe
lemn; dar atunci cdnd persoana sau biserica pentru care s-au exe-
cutat nu si-au putut permite sa plateasca aur, s-a utilizat vopseaua
albastra sau, uneori, verde.

Verdele este in general folosit pentru pdmantul pe care stau fi-
gurile reprezentate.
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Perspectiva inversd si cea psihologicd

Strans legata de antinaturalismul deliberat al iconografiei bizan-
tine observat in descrierea vesmintelor si a partilor neacoperite ale
trupului este utilizarea perspectivei inverse si a perspectivei psihologice.

Pictura naturalistd utilizeaza perspectiva naturald. Prin utilizarea
perspectivei naturale se intelege reprezentarea lucrurilor la fel de
natural cum apar ele vederii noastre, ca dimensiune, distanta relati-
va si pozitie. Obiectele din planul apropiat apar mai mari decét cele
din planul indepartat; iar obiectele din fundal apar din ce in ce mai
mici. Astfel, intr-o picturd naturalistd punctul de fuga se afla in fun-
dal. Un exemplu familiar care ilustreaza clar acest lucru sunt sinele
de cale ferata. Ele sunt foarte depdrtate in planul frontal si se apro-
pie mai mult una de alta in fundal. Camera fotografica functioneaza
la fel ca ochiul nostru. Cand privim o fotografie, vom vedea obiecte-
le imprimate pe hartie dupad acest principiu. Utilizarea perspectivei
naturale intr-un mod exact, matematic, dd privitorului impresia de
adancime, de spatialitate, de imitare a naturii.

Artistii Renasterii si, mai tarziu, pictorii naturalisti sau ,realisti”
au folosit in mod deliberat perspectiva naturald, ca obiectele sa apa-
rd natural, in trei dimensiuni. Ei au cdutat sd creeze iluzia spatiald.
Agadar, s-au strdduit sd redea figura umand ca pe o statuie.

Iconografia bizantind adopta procedeul opus. Fiind o arta de
inalt nivel duhovnicesc, avand scopul de a oferi privitorului mai
degraba o viziune a tdramului duhovnicesc decat a celui material,
evitd In mod deliberat utilizarea sistematicd a principiului perspectivei
naturale. Rezultatul este acela cd lucrdrile ei nu dau iluzia tridimen-
sionalului, ci dau impresia de plat. Se utilizeaza perspectiva inver-
sa, prin care obiectele din fundal apar mai mari decat cele din pla-
nul frontal, iar punctul de fuga, in loc sd fie In spatele picturii, cste
in fata ei, acolo unde se afld privitorul. Ca ¢i in picturile in care se
foloseste perspectiva naturala, in icoane, unde se utilizeaza per-
spectiva inversd, figurile din fundal se vad deasupra celor din pla-
nul frontal, dar altminteri nu existd nici o sugestie de adancime.

25




CONSTANTINE CAVARNOS

Utilizarea perspectivei inverse se observa mai ales in descrierea
unor obiecte ca scaunele, tronurile, mesele si cartile, la care partea
din spate este evident mai mare decét partea din fata. In pictura
naturalisti se observd contrariul: spatele acestor obiecte este mai
ingust decat fata.

Un alt principiu antinaturalist utilizat in iconografia bizantind
este perspectiva psihologicd. Aceasta implica (1) largirea figurii prin-
cipale, pentru a-i scoate in evident importanta si (2) plasarea ei in
centrul compozitiei. Se numeste perspectiva ,psihologica” pentru
i noi suntem in asa fel construiti psihologic, incat atentia noastra
tinde s fie atrasd mai degrabd spre ceea ce este central si mare,
decat spre periferic si mic. Alte exemple de utilizare a acestui prin-
cipiu sunt modificdrile proportitior naturale ale membrelor trupului, cu
scopul de a atinge o mai mare putere de expresie a virtutilor sau
starilor duhovnicesti. Astfel de exemple sunt largirea capului si,
implicit, a fetei, cea mai expresiva parte a trupului, largirea ochi-
lor, oglinzi ale sufletuiui, largirea mainilor Intinse in rugdciune.

Suspendarea timpului

In anumite compozitii timpul se suspendad. Adica, evenimente
care au avut loc In momente diferite sunt reprezentate in compozitie
ca si cum s-ar fi petrecut simultan. Observam acest lucru, de exem:-
plu, in icoanele Nagterii Domnului, Schimbarii la Fatd, Invierii lui
Lazir. La Nastere, Pruncul Hristos este infdtisat de doua ori, in si-
tuatii diferite: o datd, in centrul compozitiei, stand infasat in iesle,
si altd datd dezbrécat, intr-unul din colturile de jos ale icoanei, unde
0 moasa 1l pregiteste pentru a-L scalda. Tot aga pdstorii, care au
aflat primii de Nagterea lui Hristos - ingtiintati de stintii ingeri -,
cat si cei trei Magi din Résarit, care au aflat despre aceasta mai
tarziu si au plecat cu daruri sa-L vada si sd se inchine Pruncului,
sunt reprezentati in aceeasi icoand. Ei apar langa pestera Nasgterii, ca
si cum pastorii si magii s-ar fi dus acolo in acelasi timp.
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In icoana Schimbarii la Fata, Hristos si ucenicii Sai, Petru, lacov
si loan, sunt — daca spatiul permite — reprezentati de trei ori: o da-
td pe varful Muntelui Tabor, unde s-a petrecut Schimbarea la Fata,
o datd urcdnd pe munte si altd datd coborand — evenimente care
s-au petrecut in trei momente diferite.

In sfarsit, In descrierea Invierii lui Lazar, cele doud surori ale
lui, Marta si Maria, sunt infatisate la picioarele lui lisus, plangand
pentru ca fratele lor a murit, in timp ce El sta dinaintea mormantu-
lui lui Lazdr, pe care l-a si readus la viatd. Momentul cu cele doud
surori cdzand la picioarele lui lisus, plangand, este anterior si s-a
petrecut In alt loc, dupd cum relateaza Evanghelia.

Aceasta descriere a evenimentelor care s-au petrecut in momen-
te diferite ca si cum ar fi avut loc in acelasi timp se face pentru eco-
nomie, pentru a oferi o versiune picturald condensatd a evenimen-
telor descrise in Sfintele Evanghelii. Iconarul descrie intr-o singurd
icoand cele ce altfel ar fi necesitat doud sau trei icoane pentru a le
infdtisa. Acesta este unul dintre motivele pentru care Sfantul Ioan
Damaschin, in tratatele sale apologetice contra celor care ataca
sfintele icoane, le caracterizeazi ca ,memoriale concise” (hypomnéseis
syntomoi)l.

Trdsdaturi estetice

Alte trasdturi importante ale iconografiei bizantine sunt cele cla-
sice: simplitatea, claritatea, mdsura sau rezerva, gratia, simetria sau echi-
fibrul si adecvarea. Prin simplitate se intelege evitarea complexitatii
inutile, a tot ceea ce este superfluu. De exemplu, un oras ca Ierusali-
mul nu este reprezentat printr-un numar mare de cladiri, ci doar cu
una sau doud si cu o intrare care strapunge zidul cetdtii; muntele,
printr-o stdnca abruptd; copacul, printr-un trunchi cu cateva ramuri
schematice. Simplitatea inseamna si evitarea teatralitatii.

1 ! Veri cartea mea Orthodox Iconography, pp. 49-50 si Apendicele 1 al acestei
lucrari.
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Claritatea se refera la forma clar desenata. Astfel, fata, mainile,
picioarele si vesmintele au contururi precis definite. Intr-o icoana,
claritatea se realizeazd cu ajutorul liniilor trasate ferm si prin utili-
zarea culorilor contrastante, nuantele deschise si inchise fiind ase-
zate unele langa altele. Se evitd forma neclara, impresionismul, cu
exceptia unor cazuri rare, cdnd aceasta serveste unui anumit scop.
Astfel, demonilor nu i se di o formsi clard, pentru a evita evidenti-
erea urateniei, a rdului.

Masura sau rezerva se observa atat in evitarea gesturilor energi-
ce, exagerate, cat si a expresiei vagi. Se mai poate observa si in ale-
gerea culorilor, evitindu-se culorile tipatoare sau cele sterse.

Gratia se observa in posturile si gesturile figurilor. Foarte rar in-
talnim greutatea - opusul gratiei. De reguls, greutatea se foloseste
pentru a exprima si a sublinia 0 anumitd stare interioard a figurilor
reprezentate. Astfel, in icoana Schimbarii la Fatd pe Muntele Tabo-
rului, cei trei ucenici ai lui lisus prezenti acolo - Petru, lacov si
Ioan - sunt infatisati cazuti la pamant in pozitii greoaie. Motivul
pentru care artistul 1i descrie astfel este faptul ca, dupi relatarca
evanghelicd a Schimbdrii la Fata, ei au fost uimiti si coplesiti de
lumina intensa care venea de la Hristos si s-au inspaiméantat la au-
zul glasului care iesea din norul luminos: LAcesta este Fiul Meu
Cel iubit, in Care am binevoit; pe Acesta ascultati-L.” (Mt. 17, 5).
Atunci indata au cazut la pamant.

Simetria sau echilibrul se poate observa in toate compozitiile; ceea
ce este infdtisat in partea dreapta a icoanei este echilibrat prin ceea
ce apare descris in partea stangd. De exemplu, in icoana Incredin-
tarii lui Toma, Hristos st in mijloc, incadrat de ¢ parte si de alta
de cate un grup de ucenici; iar in icoana Pogorarii Duhului Sfant,
sase dintre ucenici stau in juinatatea dreaptd a icoanei si sase, in
stanga.

Principiul adecvdrii apare in toate icoanele bizantine. Conform
acestuia, se utilizeaza tot ce se potriveste reprezentarii unui anumit
eveniment sau a unei persoane si se evita tot ce ar putea fi nepotri-
vit. Toate caracteristicile descrise pand acum, ca si cea despre care
vom vorbi — hieratismul - sunt adecvate.
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Cele sase caracteristici pe care tocmai le-am prezentat — simpli-
tatea, claritatea, masura, gratia, simetria si adecvarea — se pot intal-
ni si in lucrdrile artei clasice grecesti. Platon le considera principii
ale oricarei arte adeviratel. In iconografia bizanting, ele contribuie
la exprimarea eficientd si potrivitd a etosului liuntric al persoanelor
sfinte infdtisate — a frumusetii lor l[duntrice, duhovnicesti.

Hieratismul

Ceea ce deosebeste stilistic lucrdrile iconografiei bizantine de
cele ale artei clasice care poartd aceste trasaturi este, mai presus de
toate, calitatea hieraticd — solemmitaten duhovniceascd, sfintenia care
emana din chipurile lor. Aceasta este exprimati nu numai prin au-
reole, ci gi prin expresia fetei, a posturilor, a gesturilor si a vesmin-
telor. Maniera hieraticd in care sunt infatisate persoanele sfinte da
expresie virtutilor crestine de curdtie, indelungd-rabdare, iertare,
milostivire, cunoastere si iubire duhovniceasca.

Iconografia si arhitectura

Am spus ca iconografia bizantina este artd sacrd, duhovniceas-
<4, anagogicd. Alte forme de artd sacrd importante in Biserica Orto-
doxa sunt arhitectura, inmografia si muzica bizanting, [conografia se
intelege si se apreciazi cel mai bine atunci cand este privitd in rela-
tifle ei cu aceste forme de artd in interiorul unei biserici cu turla in
stil bizantin, cu un tip de iconostas traditional bizantin si cu mai
multe tetrapoade pentru icoane. Din aceasta perspectivda vom conti-
nua prezentarea in capitolele urmatoare.

~Forma locasului de cult, dupa Sfantul Simeon, Arhiepiscopul
Tesalonicului (+1430), reprezints cele ce sunt pe pamant, cele din

1'Vezi cartea mea Plato’s Theory of Fine Art, Atena, 1973, p. 26.
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ceruri si cele mai presus de ceruri. Pronaosul reprezinta cele de pe
pamant; naosul, cerul; sfantul altar, cele mai presus de ceruri.”!
Orientata spre rdsdrit, biserica este compartimentata transversal,
de la apus spre rasdrit, in pronaos (exterior si interior), naos si al-
tar. AmplificAnd, Leonid Uspensky (1902-1988), eminent iconograf
rus, pictor de icoane, spune cd pronaosul reprezintd pamantul,
partea nerascumpdratd a Jumii, si este locul consacrat penitentilor
si catehumenilor; naosul reprezintd lumea creata indreptatd, sfinti-
td, iIndumnezeitd si este consacrata laicilor credinciosi; iar altarul,
consacrat clerului - episcopilor, preotilor, diaconilor -, reprezinta
Cerul cel mai presus de ceruri?. Simbolizand aceste niveluri, po-
deaua naosului este mai inaltd decat cea a pronaosului, iar podea-
ua altarului, mai inaltd decat cea a naosului.

Un perete despartitor, numit iconostas sau tdmpld, pe care se afld
un numdr variat de icoane, separad naosul de sfantul altar.

Tetrapoadele — suporturi pe care se asaza icoanele pentru inchi-
nare — se afla in naos.

Biserica, mai ales dacd are cupold, este in asa fel construitd, incat
suprafetele interioare ale peretilor ofera un spatiu foarte potrivit
pentru impodobirea iconograficd. Mai mult, biserica se zideste din
materiale si primeste forme prin care dobandeste calitati acustice
care Inlesnesc auzirea cantdrilor.

in privinta bisericii cu cupold, trebuie remarcat faptul ¢& forma
dominanta in Grecia, incepand din secolul al XI-lea, a fost tipul de
~cruce inscrisa”. Planul temeliei acestei biserici este dreptunghiu-
lar, dar in elevatie formeaza o cruce. Bolta naosului e sustinuta de
patru arce care descriu in spatiu bratele unei cruci, si care se inter-
secteazd la nivelul boltii. Unul dintre arce se afld pe latura de ra-
sarit a naosului, unul pe latura de apus, iar celelalte doua pe latu-
rile de miazazi si miazanoapte. Pe aceste patru timpane si pe pere-
tii care le sustin sunt infatisate evenimente din viata Mantuitoru-
lui, a Maicii Domnului si a unor sfinti.

1 Simeon, Arhiepiscop de Tesalonic, Ta Héipanta (, Opere complete”), Tesalo-
nic, ¢. 1960, p. 317.
2 Leonid Uspensky, Theology of the Icon, New York, 1978, pp. 29-30.
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Clasificarea icoanelor

Icoanele se clasifica, dupa subiectul reprezentat, In icoane dogma-
tice, icoane praznicale si icoane liturgice. In zugravirea unei biserici,
fiecare dintre aceste trei tipuri ocupd o anumita parte a edificiului si
constituie astfel ceea ce specialistii bizantini numesc Ciclul dogmatic
(Dogmaticés Kyklos), Ciclul liturgic (Leitourgikos Kyklos) si Ciclul praz-
nical (Heortastikos Kyklos).

Vom discuta mai Intai despre icoanele mobile, despre suporturi,
despre iconostasul pe care se agsazd, apoi despre pictura murald,
mozaicuri si despre suprafetele murale pe care le impodobesc.
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ASEZAREA ICOANELOR
PE SUPORTURI SI PE ICONOSTAS




vi Capitolul I
SUPORTURILE DE ICOANE

coanele sunt fdcute nu doar pentru a fi privite, ci si pentru a

fi venerate. Venerarea - proskynesis, in limba greacd — consta

in a aprinde o luménare si a o aseza intr-un sfesnic aflat lan-
gd icoand, plecandu-ne si inchindndu-ne in fata ei, spunand in
gand o rugdciune scurta adresata sfantului sau sfintilor infatisati
in ea si sdrutand-o. Aceastd practica este in acord cu hotararile Si-
nodului al VlI-lea Ecumenic, care s-a intrunit in anul 787 in orasul
Niceea si care a apdrat zugravirea si venerarea sfintelor icoane.
Documentele (praxeis) acestui Siriod spun:

3
1 : ,Ne Inchinam (aspazdietha) chipului cinstitei si de-viata-da-
tatoarei Cruci si sfintelor moaste ale sfintilor si primim, ne in-
} l chindm si sarutdm sfintele si cinstitele icoane, dupa vechea
e Traditie a Bisericii sobornicesti a lui Dumnezeu si a Sfintilor
Parinti, care deopotriva le-au primit si au hotdrat ca ele tre-
buie sa se afle In toate sfintele biserici ale lui Dumnezeu si in
orice Joc al Stapanirii Lui.
Urmand dumnezeiestile invataturi ale Sfintilor Parintilor
’ nostri si ale Traditiei bisericesti universale, randuim ca chi-

|
;
h pul cinstitei si de-viata-facatoarei Cruci sd se puna in sfintele
I biserici ale lui Dumnezeu, pe vasele si vesmintele cele sfinti-
i‘ te, pe pereti si pe scanduri, In case si la drum; asa si cinstitele
\f 17 si sfintele icoane, zugrdvite In culori si din pietre scumpe si
din altd materie potrivit facute, precum icoana Domnului si
Dumnezeului si Mantuitorului nostru lisus Hristos si a Sta-
panei noastre Nascatoare de Dumnezeu, precum si ale sfinti-
lor ingeri si ale tuturor sfintilor si preacuviogilor barbati. Caci
de cate ori ei ni se fac vdzuti prin inchipuirea in icoane, de
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atatea ori se vor indemna cei ce privesc la ele sa pomeneasca
si sd-i iubeasca pe cei inchipuiti pe dénsele si sa-1 cinsteasca
cu sarutare si cu inchinaciune r *spectuoasé, nu cu adevarata
inchindciune dumnezeiasca (hortpelol, care se cuvine numai
Unicei Fiinte dumnezeiesti, ci cu cinstire dupa acel mod, du-
pd care se dd ea cinstitei Cruci g prin tamaiere si prin aprin-
dere de lumanari, precum era pioasa datina veche. Céci cin-
stirea care se da chipului trece la prototip, si cel ce se inchina
icoanei, se inchind persoanel inchipuite pe ea. Astfel se Inta-
reste invatitura Sfintilor Parintilor nostri; aceasta este Tradi-
tia Bisericii universale care a primit Evang chelia, de la 0 mar-
gine la alta a pamantului”.

Icoanelor de pe fetraponde li se aduce timiie. Aceasta se face de
catre preot, in timpul slujbelor, prin cadire. Acestor icoane li se
aduc ,lumini” sub forma lumanarilor aprinse de credinciosi, ase-
zate in sfesnicele de langa icoane, si sub forma candelelor (kandé-
lia) agatate in fata lor. Candelele se agatd si in fata icoanelor impa-
ratesti de pe iconostas. Acestea sunt icoane consacrate inchinarii,
pentru cd sunt accesibile credinciogilor.

Tetrapodul principal este asezat traditional langa un sfesnic din
partea de nord a naosului, mai aproape de latura vestica decat de
cea esticd. In vechile biserici, acesta reprezinta o opera de arta de
mare rafinament, sculptat in lemn, incrustat cu sidef si terminat cu
un baldachin. Pe el se asazd icoana care infatiseaza sfantul, sfintii sau
evenimentul cdruia 1 este inchinatd biserica i, uneori, si icoana
sfantului sau a evenimentului sdrbatorit. Suportul pe care este age-
zatd icoana este inclinat la un unghi de patruzeci si cinci de grade.

Pe langa acest tetrapod, existd un numdr variat de suporturi de
diverse tipuri, pe care icoanele sunt plasate vertical. Pe astfel de

1 Din cartea mea Orthodox Iconography, pp. 52-54. Acolo actele sunt formula-
te mai deplin. Am facut traducerea din vechiul text grecese din Mansi, Sucmrzm.
Conciliorum Nova et Amplissima Collectio, Florenta, 1767, vol. 13, cols. 129, 13
377, 380. Scrierea cursiva imi apartine.
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suporturi, observa George A. Soteriou (1880-1965), distins bizanti-
nolog, au fost asezate icoane ,inca din secolul al X-lea, icoane pe
lemn, care fie cd nu erau potrivite pentru iconostas din cauza ma-
rimii lor, fie ca erau fficétoare de minuni si reprezetau o comoara
deosebitd a bisericii”!. Soteriou adauga cd ,cele mai vechi si mai
interesante tipuri de astfel de icoane se pot intalni in bisericile

mari (katholikd) si in paraclisele (parekklésia) manastirilor din Sfan-
tul Munte Athos”?

LboorccA Soteriou, To Higion Oros (,,Sfantul Munte”), Atena, 1915 ., p-129.

Ibznwz Pentru date si fotografn ale multor icoane de acest fel vezi cartea
Y'zaumq.t(mrgu- Eikénnes tes Panagias ston Athos (,Icoane facitoare de minuni ale
Prea Stintei Fecioare din Athos”), publicata de Manastirea Xiropotamu, Sfantul
Munte, 1985.

Munte, 1985
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Capitolul al II-lea

ICONOSTASUL

riginea iconostasului poate fi identificatd in perioada Ve-

chiului Testament, intrucat citim in cartea lesirea ca se fo-

losea o ,perdea” sau un ,val” numit in Septuaginta kata-
pétasma, pentru a separa Sfanta (to hdgion) de Sfanta Sfintelor (to
hdgion ton hagion). Perdeaua avea pe ea chipuri de heruvimi si era
agatata de patru stalpi de lemn (styloi) acoperiti cu aur. Existenta
ei se Intemeia pe porunca datd de Dumnezeu lui Moise: 54 faci o
perdea de in rasucit si de matase violeta, stacojie si visinie, rasuci-
t4, iar in tesatura ei sa aiba chipuri de heruvimi alese cu iscusinta.
Si s-0 atarni cu verigi de aur pe patru staipi din lemn de salcam,
imbricati cu aur [...] si perdeaua va va despdrti astfel 5fanta de
Sfanta Sfintelor” (Ies. 26, 31-33).

Soteriou spunea despre iconostas:

,Icoanele au fost asezate pe Iconostas sau pe Tampld in spe-
cial dupd perioada iconoclastd [adica dupa anul 843]. Iconos-
tasul era format din doud parti, partea inferioara gi cea supe-
rioara. Partea inferioard avea, intre cele trei usi ale sale, icoa-
ne mari ale celor mai importante persoane sfinte ale religiei
crestine: Hristos, Maica Domnului si Sfantul loan Inainte-
mergatorul si, de asemenea, icoana sfantulul cdruia ii era in-
chinata biserica [...] In partea superioara erau agezate, in or-
dine cronologica si in functie de calendarul sirbdtorilor Bise-
ricii, icoane mici ale ciclului praznicelor legate de Persoana
Mantuitorului, a Maicii Domnului si ale celor mai importante
sarbdtori ale sfintilor”!.

1 1bidem, pp. 128-129.
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Ca si Soteriou, David Talbot Rice (1903-1972), eminent istoric
britanic de artd bizantind, sustine cd iconostasul ,s-a dezvoltat in
lumea bizantind”. El spune ca Jintr-adevdr, nu poti sa-ti imaginezi
un interior bizantin fira picturd murala si iconostas, pentru cd pic-
tura a fost un element esential in Liturghie, iar iconostasul a fost,
de fapt, cadrul pe care si alte picturi [adica icoane] puteau fi atasa-
te”. Rice mai adaugd cd, In vremuri mai vechi, iconostasul ,era
mai modest ca dimensiuni, dar pana in secolul al XII-lea lemnul a
inlocuit piatra [adicd marmura], iar iconostasul a crescut cosidera-
bil in inaltime”1. Mai observa ca de atunci s-au tot addugat icoane,
registru peste registru. Cand spune asta, se gandeste la ceea ce s-a
petrecut In Rusia, deoarece in Bizant si in Grecia postbizantina nu-
marul registrelor nu a crescut pand la trei sau mai multe, asa cum
s-a intamplat la rusi.

Iconostasul este prevazut la mijloc cu o usa larga, numitd Poarta
Frunioasd (Horafa Pyle) - termen preluat din Noul Testament (Fap-
te 3,2, 10) — si doud usi mai mici, una in partea de nord (stanga) a
iconostasului si una in partea de sud (dreapta).

In registrul inferior, cele mai importante icoane, numite ,impa-
ratesti” (Despotikai), sunt asezate imediat langd Poarta Frumoasa:
spre sud, icoana lui Hristos, spre nord, cea a Maicii Domnului cu
Pruncul. in mod traditional si firesc, el sunt reprezentati bust, nu
in intregime, pentru a avea o mai mare expresivitate duhovniceas-
cd, intrucat chipul, cea mai expresiva parte a trupului, poate fi de-
scris intr-o reprezentare de acest fel la dimensiuni mult mai mari
si astfel poate fi redat cu mai multd claritate.

Langa icoana lui Hristos este asezata icoana Sfantului Ioan Bo-
tezatorul, fie bust, fie In intregime; iar langa icoana Maicii Domnu-
lui, sfantul, sfintii sau evenimentul praznuit in chip deosebit de
biserica?. Cand este vorba de o singurd persoana, ea se reprezintd,
de preferintd, bust; cand sunt doud sau mai multe persoane, ele

1 David Talbot Rice, Byzantine Art, ed. revizuitd, London si Baltimore,
1962, p. 74.
2 Icoana de hram — n. frad.
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sunt infatisate In Intregime. Uneori, icoana Sfantului Ioan Boteza-
torul este asezatd langa icoana Maicii Domnului, iar icoana de
hram, langa cea a lui Hristos. Daca spatiul permite, se vor adauga
si alte icoane in registrul inferior.

Cea mai mare importanta se acorda icoanelor impardtesti, prin
pozitia centrald pe care o ocupd. Printr-o astfel de pozitionare se
aplicd, evident, principiul perspectivei psihologice. Acelasi princi-
piu se utilizeaza si in cazul icoanei Maicii Domnului, care il tine pe
Pruncul Hristos in stanga, apropiindu-L astfel de centru, de Poarta
Frumoasa.

In jumatatea inferioard, Poarta Frumoasa are doud usi numite
Bemothyra {,usile Sfantului Altar”). Ele se inchid in anumite mo-
mente ale Sfintei Liturghii si ale altor slujbe. Si acestea slujesc
drept suport pentru arta iconografica. De obicei, pe ele se picteaza
Buna Vestire: Arhanghelul Gavriil, pe batanta de nord si Maica
Domnului pe cea de sud. Uneori se mai adauga figurile regilor-pro-
roci David si Solomon, ale Sfintilor Apostoli Petru si Pavel sau ale
celor patru Evanghelisti: Matei, loan, Marcu si Luca sau figurile a
patru sfinti ierarhi. Buna Vestire ocupa, i acest caz, jumdtatea su-
perioard a usilor iImparatesti, cu cei doi regi-proroci la cite un capat,
in vreme ce celelalte figuri ocupad jumatatea lor inferioara.

Pe celelalte doud usi ale iconostasului sunt infatisati Arhanghe-
lii Mihail (pe usa de nord) si Gavriil (pe usa de sud). Uneori sunt
zugraviti in locul lor Sfintii Gheorghe si Dimitrie. In cazul lor se
foloseste numai jumatatea superioara a usii si sunt reprezentati
bust. Reprezentarea lor intreaga, ocupand intregul spatiu al usii,
intalnita in multe biserici zugravite in timpurile mai noi, este o de-
viere nejustificata de la traditie. Li se da o importanta nejustificata,
intrucat reprezentarea lor in intregime este de doua ort mai mare
decat cea a lui Hristos si a Maicii Domnului, Care sunt persoanele
sfinte cele mai importante redate pe iconostas.

Registrul superior al icoanelor mici cuprinde fie icoane ale celor
doudsprezece praznice impardtesti, numite In greceste Doudecior-
ton, fie icoanele celor doisprezece Sfinti Aposteli sub forma unei
Deisis extinse.
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Icoanele praznicelor Impdratesti, asezate in ordinea cronologica
a evenimentelor pe care le reprezintd, sunt urmatoarele: Buna Ves-
tire, Nasterea lui Hristos, Tntémpir\area Domnului, Botezul, Schim-
barea la Fata, Invierea lui Lazar®, Intrarea Domnului in Ierusalim,
Rastignirea, Invierea, Inaltarea, Cincizecimea, Adormirea Maicii
Domruilui. Seria incepe dinspre partea de nord a iconostasului cu
icoana Bunei Vestiri si se continud spre sud, incheindu-se cu icoana
Adormirii Maicii Domnului. Toate au aceleasi dimensiuni. Icoanele
Rastignirii si Invierii sunt asezate exact deasupra Portii Frumoase.
Asa apar ele in bisericile mari (katholicd) din manastirile Sfantului
Munte Athos, dupd o traditie care isi are inceputul in vremuri bi-
zantine, cand s-au ridicat aceste manastiri.

Invierea este reprezentata mai ales in icoana denumita ,,invie~
rea” sau ,Pogorérea la iad”. Aceastd icoand se agazd imediat dupd
icoana Rastignirii. Mai este reprezentata si prin urmatoarele patru
icoane, asezate langa ea: Incredintarea lui Toma, Mironositele la
Mormant, Ardtarea lui Hristos Mironositelor la Mormant si Sfintii
Petru si Joan la Mormant. Ele sunt dispuse, in aceeasi ordine, dupa
icoana Pogorarii la iad.

In ultimii ani s-a creat obiceiul de a pune deasupra Portii Fru-
moase, in locul icoanelor Rastignirii si Invierii (Pogorarii la iad),
Cina cea de Taina. Aceasta nu face parte dintre icoanele celor do-
udsprezece praznice impdratesti, apartinatoare Ciclului praznicar.
Cina cea de Taina face parte din Ciclul liturgic.

Daca iconostasul este foarte lung, de o parte si de alta a icoane-
lor mentionate sunt plasate si alte icoane care se refera la viata lui
lisus Hristos sau a Maicii Domnului.

In locul icoanelor'praznicale, se folosesc uneori pentru registrul
urmator icoanele celor doisprezece Sfinti Apostoli. Acestea, impre-
und cu o Micd Deisis deasupra usilor impdratesti, in care Hristos
este reprezentat stand pe tron si incadrat, in dreapta Sa, de Maica

* e ey . ~ . . . . 2 .
Conform Erminiei picturii bizantine, in acest ciclu nu intrd icoanele Invierea
lui Lazar si Rastignirea, ci Nasterea Maicii Domnului si Intrarea in biserica a
Maicii Domnului (1. red.).
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Domnului, cu un gest de rugaciune, si de Sfantul loan Botezatorul,
in stanga Sa, intr-o atitudine similard, formeaza o Deisis extinsd.
Aceasta se realizeazd asezand sase icoane ale Sfintilor Apostoli in
partea de nord a iconostasului si pe celelalte sase in partea de sud,
Sfintii Apostoli de pe ambele laturi fiind intorsi in directia lui Hris-
tos, aflat deasupra Portii Frumoase. Cei mai apropiati de Hristos
din aceste doua siruri, reprezentati de o parte si de alta a Sa, sunt
Sfintii Apostoli Petru si Pavel — Petru in partea de nord si Pavel in
partea de sud. Ceilalti apostoli sunt aranjati dupa varstd, cei mai
batrani mai aproape de centru, iar cei tineri mai departe.

Icoanele praznicelor imparatesti si icoanele celor doisprezece
apostoli formeaza Ciclul praznical. In ziua praznicului imparatesc
sau a unuia dintre Sfintii Apostoli, icoana respectivd se asaza pe fe-
trapodul principal al bisericii. Acest fetrapod, aga cum am explicat
mai inainte, se afld in latura nordicd a naosului.

Icoanele impdratesti de pe partea inferioara a iconostasului -
icoanele lui Hristos si Maicii Domnului - alcatuiesc Ciclul dogma-
tic. Ele constituie afirmarea categoricd si aducerea-aminte a faptu-
lui extrem de semnificativ al Intruparii,

Partea a Il-a

PICTURA MURALA SI MOZAICURILE




Capitolul 1

CICLUL DOGMATIC

ictura murald si mozaicurile apar in toate cele trei incaperi

ale bisericii bizantine: pronaos, naos si altar. In bisericile cu

turld intalnim trei zone principale ale Ciclului dogmatic: (1)
zona de deasupra usii centrale dintre pronaos In naos, (2) cupola si
(3) semicalota absidei principale de rasarit.

Hristos-Usa

Deasupra intrdrii principale care duce din pronaos in naos este
infatisat Hristos ca ,, Usd” sau ca ,,Tnvéjcétor”. Aceastd icoand amin-
teste privitorului cuvintele lui Hristos: , Eu sunt usa: de va intra ci-
neva prin Mine, se va mantui” (In. 10, 9); ,,unul este Tnvététoru}
vostru: Hristos” (Mt. 23, 8, 10); ,,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata.
Nimeni niu vine la Tatdl Meu decat prin Mine” (In. 14, 6); si ,Eu
sunt Lumina lumii; cel ce Imi urmeazi Mie nu va umbla in intune-
ric, ¢i va avea lumina vietii” (In. 8, 12). Icoana poarta inscriptia ic
XGC, ,lisus Hristos”.

Tisus este reprezentat aici fie In Intregime, asezat pe tron (ca in
biserica Sfanta Sofia din Constantinopol), fie bust (ca in biserica
Hosios Lukas din Beotia si In cea a manastirii Chora — acum cu-
noscutd sub numele Kharieh Djami -~ din Constantinopol). In am-
bele icoane, Hristos este infdtisat binecuvantand cu méana dreapta
si tindnd in stdnga o Sfantd Evanghelie deschisa la unul dintre
versetele citate mai sus, scris In ea cu majuscule.
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Hristos-Parntocrator

in cea mai inaltd, mai impunatoare zond a bisericii, in cupola
naosului, este reprezentat Hristos-Pantocrator, ,,Atotstépénitoml”,
la proportii mult mai mari decat ale oricérei alte figuri din icono-
grafia bisericii. Aceastd reprezentare din partea cea mai inalta a
cupolei constd intr-un bust al lui Hristos inscris intr-un mgdaliorx
multicolor. Ca si In descrierea lui Hristos ca ,Usd” sau ,Invata-
tor”, aici Hristos binecuvanteazd cu mana dreaptd si tine Sfanta
Evanghelie in stanga. Cartea este inchisa, deoarece, din cauza dis-
tantei mari dintre ea si privitorul de jos, nu s-ar putea citi nici un
cuvant. Capul lui Hristos este inconjurat de o aureold mare. Fata,
gatul si umerii sugereaza extraordinara Sa putere si maretie, potri-
vit numelui ce s-a dat acestei reprezentdri. Expresia chipului este a
Legiuitorului si Judecdtorului atotvazator si sobru, dar milostiv.
Dupa scriitorul bisericesc din secolul al XII-lea Nikolaos Mesaritis,
Mitropolit al Efesului Asiei Mici, Pantocratorul priveste persoane-
le din bisericd, iar , pentru cei ce au congtiinta curatd, ochii 5ai sunt
plini de bucurie si placuti vederii, iar pentru cei care sunt acuzati
de acest tribunal launtric, ochii sunt méniosi si greu de privit, chi-
pul aspru, sever”!.

Photios Kontoglou spune, printre alte lucruri importante, de-
spre Hristos-Pantocrator:

,Hristos-Pantocrator este zugravit in cupola intr-un meda-
lion, ca si cum ar iesi din cer si ar privi catre persoanele care
intra In biserica... Capul priveste inspre apus, ca si cum acest
Soare al Dreptdtii s-ar indlta din rdsarit. Este acoperit cu un
vesmant larg din care se ivesc mainile, cu dreapta fdcand
semnul binecuvantdrii, cu stinga tindnd in dreptul pieptului
Sfanta Evanghelie, Legea dumnezeiasca.

1 Apud G.A. Soteriou, ,.Hoi Eikonographiloi Kykloi tou Byzantinot Naoi”
(,.Ciclurile iconografice ale bisericii bizantine”), Néa Hestia, Christmas Issue,
1955, p. 407.
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Capul este inconjurat de par des, care se revarsd peste
umarul stang ca un izvor, impartit in doua. Fruntea este ma-
iestuoasd, plina de intelepciune si putere. Ochii migdalati si
plini de pace privesc cu bundvointd si condescendenta catre
cei smeriti, dar cu asprime la cei rdi si mandri. Nasul, subtire
si drept; gura, simpla; mustata, ldsata in jos, firesc, in manie-
ra asiaticd, exprimd blandete; barba, simetrica, usor impartita
la capdt. Gatul, lat si puternic; partea de piept din apropierea
gatului este descoperita. Mantia care Il acoperd, ca un nor care
ascunde soarele, aminteste unul dintre cuvintele lui David:
«Adancul, ca 0 haina, este imbracamintea Lui»”1.

Aceastd icoand poartd inscriptia: {¢ XC (,Jisus Hristos” in for-
mé abreviatd) sau ¢ X¢ O TTANTOKPAT®P (,lisus Hristos Pan-
tocrator”). IC este inscris in stanga, XC, in dreapta, langa aureola.
Daci se foloseste si 0 TIANTOKPATWP, acesta se inscrie in cele
doua parti, sub abrevieri.

Pantocrator, cuvant grecesc care inseamna , Atottiitor”, apare de
nenumadrate ori in versiunea greceasca a Vechiului Testament si de
noud ori in Noul Testament. Dogma Dumnezeului , Atotstdpani-
tor” este inclusa in Crezul ortodox niceo-constantinopolitan. Pri-
mul articol al Crezului spune: ,,Cred intru unul Dumnezeu, Tatil
Atottiitorul (Pantocrater)...”. Tnsusirea de a fi , Atotstdpanitor” este
comuna tuturor Persoanelor sau Ipostasurilor Sfintei Treimi: Tatal,
Fiul si Duhul Sfant.

Medalionul multicolor care inconjoard icoana lui Hristos-Panto-
crator este o reprezentare a curcubeului (iris) despre care se vor-
begte In Apocalipsa. In capitolul al patrulea intalnim urmitoarea
afirmatie a Sfantului Ioan Teologul, autorul Apocalipsei: ,Dupa
acestea, m-am uitat si iatd o usd era deschisa in cer [...]. Indatd am
fost in duh; si iata un tron era in cer si pe tron sedea Cineva [...]
iar de jur imprejurul tronului era un curcubeu” (Apoc. 4, 1-3).

1 Din cartea mea Byzantine Sacred Art, ed. a Il-a, Belmont, Massachusetts,
1985, p. 114
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Multe versete ale Psaltirii revin in memoria celor care contem-
pla acest chip al lui Hristos, Dumnezeu si Om, si care au citit asi-
duu aceastd carte: ,Domnul este in locasul cel sfart al Sau, Dom-
nul in cer are scaunul Sau. Ochii Lui spre sarac privesc, genele Lui
cerceteazd pe fiii oamenilor. Domnul cerceteaza pe cel drept si pe
cel necredincios” (Ps. 10, 4-5, Septuaginta). ,Domnul din cer a pri-
vit peste fiii oamenilor, sd vada de este cel ce infelege sau cel ce ca-
utd pe Dumnezeu” (Ps. 13, 2). ,,Domnul a imparatit, intru podoaba
S-a imbricat; imbracatu-S-a Domnul intru putere si S-a Incins,
pentru cd a intérit lumea care nu se va clinti” (Ps. 92, 1-2).

In Noul Testament, ideea de Hristos-Pantocrator este cel mai
viu exprimaté de Sfantul Apostol Pavel in Epistola sa catre Efeseni
si de Sfantul Ioan In Apocalipsa. In aceasta Epistold, Sfantul Pavel
spune: ,I’e aceasta, Dumnezeu a lucrat-o in Hristos, sculandu-L
din morti si asezdndu-L de-a dreapta Sa, in ceruri, mai presus de-
cét toatd incepitoria si stipania si puterea si domnia si decat tot
numele ce se numeste, nu numai in veacul acesta, ci si in cel vii-
tor. Si teate le-a supus sub picioarele Lui si, mai presus de toate,
L-a dat pe El cap Bisericii, care este trupul Lui, plinirea Celui ce
plineste toate intru toti” (Efes. 1, 20-23). lar in Apocalipsd gdsim
aceastd afirmatie cutremurdtoare: ,Eu sunt Alfa si Omega, zice
Domnul Dumnezeu, Cel ce este, Cel ce era si Cel ce vine, Atottii-
torul” (Apoc. 1, 8).

Corul ingerilor

In zona circulard din jurul chipului lui Hristos-Pantocrator este
zugrdvit — dacéd spatiul permite - un cor de Ingeri. Intre ei apare
adesea infatisatd Maica Domnului, In partea estica, si Sfantul Ioan
Botezatorul, inspre vest.
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Prorocii

Sub aceastd zond, in spatiile dintre ferestrele cupolei, sunt infa-
tisati prorocii, prin care, asa cum spune Crezul, Dumnezeu a vor-
bit oamenilor: Moise, David, Solomon, Isaia, leremia, lezechiel,
Daniel si altii. Numarul prorocilor variaza, in functie de spatiul
disponibil. in unele biserici se afld cate un proroc intre fiecare set
de doud ferestre; in altele, cate doi sau trei. Sunt zugrdviti in intre-
gime, ca st ingerii, Maica Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul din
zona superioara.

Daca baza circulard a cupolei permite, sunt reprezentati in me-
dalioane drepfii Vechiului Testament, cum ar fi Abel, Avraam, Noe.

Cei patru Evanghelisti

Mai jos, in cele patru triunghiuri sferice, pandantivii, sunt zugra-
viti Sfintii Evanghelisti: Matet, Ioan, Marcu si Luca. Matei, care se
mai numea si Levi, a fost unul dintre cei doisprezece ucenici ai lui
lisus. Vames fiind, a fost chemat de lisus si L-a urmat indatd. El a
fost autorul primei Evanghelii. Initial a scris-o in limba ebraicd, apoi
in greacd. Marcu, pdgan la inceput, a fost convertit la crestinism de
catre Sfantul Apostol Petru, care, impreuna cu alti crestini, 1-a cerut
54 scrie Evanghelia in limba greaca. El a fost autorul celei de a doua
Evanghelii. Luca, medic si ucenic al Sfantului Apostol Pavel, a fost
al treilea autor al Evangheliei. $i el a scris-o tot in limba greaca.
Apoi a scris Faptele Apostolilor. Ioan, pescar la inceput, a devenit
ucenicul lui Hristos. A scris in limba greaca a patra Evanghelie, trei
Epistole si Apocalipsa, toate incluse in Noul Testament.

Sfantul Evaghelist Matel apare zugravit in pandantivul de
nord-est; loan, impreuna cu ucenicul lui, Prohor, in sud-est; Mar-
cu, in nord-vest, iar Luca, in sud-vest. Uneori locurile Sfintilor
Evanghelisti Marcu gi Luca se inverseaza, Marcu fiind pictat in
pandantivul de sud-vest, iar Luca in nord-vest. O mai mare im-
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portanta se acorda Sfintilor Evanghelisti Matei si Ioan, ei fiind zu-
graviti In pandantivii estici, intrucét, in timpul slujbelor, credincio-
SlAl privesc spre rasdrit. Aceasta, pentru doud motive: in primul
rand, pentru ca ei nu au fost doar Evanghelisti, ci au facut parte
d.intre cei doisprezece ucenici alesi de Hristos, care L-au urmat in
:am.p ce ‘El invata si tdimaduia; in al doilea rand, pentru cd erau mai
Inaintafi in varsta decat ceilalti doi Evanghelisti si se acorda mai
mL}lt respect celor mai in varsta.

In bazilicile fara cupols, cei patru Evanghelisti sunt zugraviti in
zona centrala a naosului, fiecare in zona triunghiulard de deasupra
coloanei respective - spatiu format de arcurile rotunde, situate de
0 parte si de alta a ei. Pozitiile Sfintilor Evanghelisti Matei, Ioan,
Marcu si Luca sunt aceleasi pe care le au si in pandantivii biserici-
lor cu turld: Matei si Marcu sunt zugraviti in partea de nord a nao-
sului, loan si Luca in partea sudica. Matei si Marcu sunt reprezen-
tati intorsi unul cdtre celalalt, iar Ioan si Luca, la fel. In ambele ti-
puri de edificiu sunt reprezentati asezati. Toti, cu exceptia Sfantu-
lui Ioan, a par fie scriind Evanghelia, fie finand-c in mana si pri-
vind-o. loan apare infdtisat cu capul intors spre dreapta, ascﬁlté,nd
cu atentie glasul ingerului despre care se spune ci i-a vorbit. In
Apocalipsd citim: ,,Am fost in duh in zi de duminici sl am. auzit,
In urma mea, glas mare de trAmbitd, care zicea: «Ceea ce vezi scrie
In carte si trimite celor sapte Biserici [...]». Si m-am intors si vad al
cui este glasul care vorbea cu mine” (Apoc. 1, 10-12). In general,
Sfantul Evanghelist Ioan este zugravit impreund cu Prohor, uceni-
cul lui, care sti asezat in fata lui scriind cele revelate. Numele lui
loan apare in Apocalipsd ca fiind persoana cireia i s-a dat desco-
perirea (Apoc. 1, 1, 4, 9). Numele lui Prohor nu apare aici, ci in
Faptele Apostolilor. Aici Prohor este amintit ca fiind unul din cei
"$?,pte barbati cu nume bun, plini de Duh Sfant si de intelepciu-
ne”, alesi de citre cei dois 3 oli 3 ieasci Iz
se” (Fapte 6,23,5, Dup 0.2 st sl 0 e, Prohos 4 o
s ¢ I lu ; >, Prohor a ajuns
Impreund-lucrdtor cu Ioan in predicarea Evangheliei si tovaras de
suferintd. Biserica Ortodox 1l cinsteste ca apostol si sfant diacg;n.
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Sfantul Evanghelist Matei este reprezentat ca un bdtran cu bar-
ba lungd, ascutitd; loan, un barbat plesuv foarte batran, cu barba
lungd; Marcu, de varsta mijlocie, cu par ondulat i barba neagra,
scurtd, putin carunt la tample si la barbd; Luca, tandr cu par carli-
ontat si barbad scurtd, rard; iar Prohor, ca un tanar fara barba. Ex-
presia tuturor este solemna. Toti poartd vechea imbracaminte gre-
ceascd: o tunicd si, pe deasupra, o mantie.

In unele biserici, Evanghelistii apar infatisati impreund cu sim-
bolurile lor. Acestea sunt dupd cum urmeaza: simbolul lui Matei,
un om; al lui Marcu, un leu; al lui Luca, un vitel; al lui Toan, un
vultur. Acestea sunt inspirate din Apocalipsa: [...] imprejurul
tronului patru fiinte (zéa), pline de ochi, dinainte si dinapoi. 5i fiin-
ta cea dintai era asemenea leului, a doua fiintd asemenea vitelului,
a treia fiintd avea fatd de om, iar a patra fiintd era asemenea vultu-
rului care zboard” (Apoc. 4, 6-7; cf. Iez. 1, 10).

De ce au fost alese in iconografie aceste patru creaturi pentru a-i
simboliza pe cei patru Evanghelisti ? Motivul pentru care omul a
fost utilizat ca simbol al Sfantului Evanghelist Matei poate fi acela
cd el isi incepe Evanghelia cu o listd lungd de oameni, genealogia
lui Hristos dupé trup. Pentru Luca, vitelul pare sa fie simbolul cel
mai potrivit, pentru <& el este singurul Evanghelist care vorbeste
despre vitel - ,vitelul cel gras” (15, 23, 27, 30), pe care, conform
parabolei fiului risipitor, tatdl bun si iertdtor il injunghie pentru
sarbatoarea pe care o pregiteste In cinstea fiului sau reintors. Vul-
turul ii este atribuit Sfantului Evanghelist loan probabil pentru ca
el se fnaltd ca un vultur in descrierea indltdtoare a Logosului dum-
nezeiesc, Hristos, de la Inceputul Evangheliei sale, si pentru accen-
tul pe care il pune el pe iubirea dumnezeiasca mai presus de lume,
spunand cd Dumnezeu este jubire (I In. 4, 8). Simbolul leului a fost
folosit pentru a-l desemna pe Sfantul Evanghelist Marcu, poate
pentru ci, la inceputul Evangheliei sale, vorbegte despre , glasul ce-
lui ce striga (bodntos) in pustie”, care aminteste de rigetul leului. Cu toa-

te ca si ceilalti autori ai Evangheliei pomenesc despre aceastd mani-
festare a Sfantului Ioan Botezdtorul, Sfantul Evanghelist Marcu 1ii
acorda o importanta mai mare, vorbind despre ea chiar de la inceput
si astfel impriméand-o mai puternic in mintea cititorului.
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Includerea acestor patru simboluri in descrierea Sfintilor Evan-
ghelisti ofera un temei scripturistic pentru zugrdvirea lor pe cei pa-
tru pandantivi. Ei sunt pictati ca si cum ar sta in jurul tronului lui
Dumnezeu (mentionat in pasajul deja citat din Apocalipsa), Care
este reprezentat deasupra lor, in cupoli, ca Hristos-Pantocrator.

Uneori intalnim un ansamblu arhitectural in spatele Sfintilor
Evanghelisti si o draperie de la un capat la altul al cladirii. Acestea
sporesc frumusetea compozitiilor.

Deasupra fiecaruia dintre Fvangheh;i si a Sfantului Prohor este
scris numele: 0 AT10¢ MAT©O A10C (,.Sfantul Matei”); O Artoc
fW ANNHC (..Sfantul loan”) si asa mai departe.

Planul iconografic folosit pentru impodobirea cupolei, descris
mai sus, isi are Inceputurile cel putin in secolul al XI-lea. Astfel, 11
intalnim pe Hristos-Pantocrator in partea cea mai inaltd a cupolei
Bisericii Daphni, din Attica — mozaic realizat in jurul anului 1100 -,
lar Intre ferestrele de la baza cupolei, sfintii proroci in mozaic, da-
tand din aceeasi perioadd. Intr-o alts biserici bizantina din secolul
al Xl-lea, cea din Manastirea Nea Moni din Chios, care a fost i Impo-
dobitd cu mozaicuri intre 1042 si 1054, mai supravietuiesc Inca, pe
pandantivii cupolei centrale, fragmente din Sfintii Evanghelisti lu-
crati in mozaic. Pe cea mai naltd suprafatd a cupolei se afla un mo-
zaic infafisandu-L pe Hristos-Pantocrator. Acesta a disparut com-
plet din cauza cutremurelor de pdmant si a incendiilor.

Maica Domului-Platytera

Vorbind despre icoanele Ciclului dogmatic descrise pAnd acum si
despre cea pe care 0 vom prezenta indatd, profesorul George Sote-
riou spune:

~Credinciosul, mai inainte de a ajunge in centrul bisericii,
I vede pe Hristos ca Invatator, ca Usa care duce la mantuire.
Cand intra in naos, {1 vede in cupola pe Hristos Atottiitorul si
Judecdtorul lumii, inconjurat de puterile ceresti, de proroci 51
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evanghelisti. Si, privind mai departe, pe bolta de deasupra
altarului o vede pe Maica Domului-Platytera mijlocind im-
preund cu Fiul ei pentru mantuirea lumii. Aceasta este 0 con-
ceptie cu adevdrat extraordinard a artei bizantine.”!

Maica Domnului-Platytera este zugravita in conca absidei altaru-
lui. Accastd reprezentare este fie bust, cu mainile inaltate in ru-
giciune si cu Pruncul Hristos in dreptul pieptului, fie in intregime,
de obicei cu Pruncul in poald. In acest caz std de obicei pe tron.
Pruncul binecuvanteaza cu amandoud mainile. Maica Domnului
este incadratd, de o parte si de alta, de Sfintii Arhangheli Mihail i
Gavriil (Sfantul Arhanghel Mihail, in dreapta ei, iar Sfantul Arhan-
ghel Gavriil, in stanga).

in privinta alegerii boltii altarului pentru reprezentarea monu-
mentald a Maicii Domnului-Platytera, Soteriou atrage atentia asu-
pra faptului cd acest spatiu se potriveste bine cu simbolismul arhi-
tectural si iconografic al Bisericii rasaritene. El spune:

n timpul perioadei bizantine, sensul alegoric al peretelui
absidei care uneste plafonul bisericii cu podeaua si, in chip
simbolic, cerul cu pamantul a contribuit la alegerea locului
icoanei Maicii Domnului-Platytera. Maica Domnului pluteste
parca intre cer si pdmant, ca o Scard cereascd pe care S-a po-
gorat Dumnezeu i ca un Pod care 1i duce la cer pe cei de pe
pamant” (Simbolismul este preluat din Imnul Acatist). ,Ea
este Infatisatd mai ales rugandu -se Tnaintea Pantocratorului
din cupold, dar si tinand Pruncul in brate.”?

Icoana poarta mscnptla MP OV (,Maica Domnului” in formd
abreviatd) sau MP 6V, H MAATVTEPA TON OVPANON (,Mai-
ca Domnului, cea mai inalta decat cerurile”). Maica Domnului este
astfel numitd pentru cd prin ea s-a realizat intruparea Logosului

1 G.A. Soteriou, art. cit., pp. 410-411.
2 Ibidem, pp. 408-409.
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divin, Hristos, Facatorul a toate, prezent in creatie, dar si transcen-
dent. Aceastd numire apare in diferite cantdri inchinate ei. Iata un
exemplu:
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avea sfarsit”. i se incheie cu afirmatia: , Astept invierea mortilor
si viata veacului ce va sd vie. Amin.”
Icoana infatisdind a Doua Venire a fost zugravita in mod tradi-

tional pe peretele de apus al pronaosului. Ca si Adormirea Maicii
Domnului, care este zugravitd pe peretele de apus al naosului, ea
trebuie sa fie vazutd de credinciosi atunci cand ies din biserica,
pentru a le aminti patrunzator de sfarsitul vietii, de moarte si de
viata vegnica. Aceastd icoand se Intdlneste si in trapezele unor ma-
nastiri, pe peretele de langa iesire.

Este o sintezd care cuprinde diverse scene si nenumarate figuri,
dand expresie multor pasaje din Noul si din Vechiul Testament.
Prin urmare, nu poate fi descrisd in cateva cuvinte. Photios Konto-
glou dedica descrierii ei mai mult de trei pagini mari din cartea sa
Expresii ale iconografiei ortodoxe!, in timp ce Dionisie din Furna
(1670-c. 1745) ii acorda inca mai mult spatiu in lucrarea Explicarea
artei picturii?.

In centrul compozitiei se afld Hristos intr-o ,slava” (mandorld)
circulard, asezat pe tron, inconjurat de multi ingeri. In dreapta Lui
std Maica Domnului, iar in stanga, Sfantul loan Tnaintemergétorui,
ambii plecati in rugdciune. Hristos binecuvanteaza cu amandoud
mainile, iar pe pieptul Lui sta Sfanta Evanghelie, deschisd la urma-

sul care separa naosul de altar, acolo unde este ea zugravits, nu a toarele cuvinte: ,Veniti, binecuvantatii Tatalui Meu, mosteniti Im-
, fost niciodati construit inalt de citre bizantini. pardtia pregatitd voud de la intemeierea lumii” (Mt. 25, 34). Deasu-
pra Lui sta scris: , lisus Hristos, slava si bucuria lumii”. Ii ies in in-
tdmpinare cete de sfinti: apostoli, proroci, mucenici, ierarhi, calu-
gari si drepti, atat femei, cat si barbati.

Sub aceastd scend apare zugravit un inger zburand si sunand
din trambita (Mt. 24, 31). Pamantul si marea 1i dau pe mortii lor,
cupringi de nori (cf. Apoc. 20, 13). Unii dintre ei se inaltd spre in-
ger, In timp ce altii se indreapta spre locul condamnadrii. Aici sunt
scrise cuvinte relevante preluate din Sfintii Proroci Isaia, Ioil, Da-

»Gavriil zicAndu-ti tie: «Bucuréd-te 1», deodata cu glasul S-a
intrupat Stapanul tuturor, intru tine, chivotul cel sfant, pre-
cum a zis dreptul David. Ardtatu-ie-ai mai desfitata decat ce-
rurile, ceea ce ai purtat pe Facatorul tau.”

: v

g Langa Maica Domnului, de o parte si de cealalta a capului ei,

; este Tnscris, sub forma abreviati, numele ,Maica Domnului”: in

stdnga, literele grecesti MP, prima si ultima literd ale cuvantului

MHTHP, ,maica”, iar in dreapta, literele 9V, prima si uitima literd

ale cuvantului ©60V, ,a lui Dumnezeu”. Inscripfia HTAATVTE-

PA TON OVPAN®ON, dacd apare, este redat prin aceste abrevieri,

- la fel impartit. Imediat sub aureola Pruncului Hristos, de o parte 3i

de alta, sta scris ,,lisus Hristos” sub formad abreviati, folosindu-se

prima si ultima litera a numelui grecesc: 1¢ XC. lar langd Sfintii

Arhangheli Mihail si Gavriil sunt inscrise primele trei litere ale cu-

vantului grecesc ,arhanghel” 0 AFX, urmate de numele fieciruia.
Uneori si numele lor sunt abreviate.

Pentru a o face vizibild pe Maica Domnului Platytera, iconosta-

e

A Doua Venire a lui Hristos

Icoana celei de a Doua Veniri a lui Hristos apartine tot Ciclului
dogmatic. Este o icoand importantd, chiar dacd nu ocupd una dintre
~cele trei zone principale” ale Ciclului dogmatic: zona de deasu-
pra intrarii principale in naos, cupola centrald sau conca absidei de
rasdrit. Dogma pe care aceasta o exprima este confinutd in Crezul
Ortodox, care spune in articolele despre lisus Hristos: ,Si iardsi va
sd vina cu slavd, sd judece viii si mortii, a Carui Tmpéré,tie nu va

1 Ekphrasis tes Orthoddxou Eiconographias (,,Expresii ale iconografiei ortodo-
xe”"), vol. I, Atena, 1960, pp. 362-3564.
2 Hermeneia tes Zographikés Téchnes, Petersburg, 1909, pp. 240-242, 287-288.
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vid gi Daniel. De la Daniel apare extras versetul: ,5i multi dintre
cei care dorm In tdrana pamantului se vor scula, unii la viata ves-
nicd, iar altii spre ocard si rusine vesnica” (Dan. 12, 2).

Hristos este zugravit si In altd parte in icoand, agsezat pe un tron
inalt, tot in slava si Inconjurat de cete ingeresti. Este incadrat, de o
parte si de alta, de Maica Domnului si de Sfantul loan Botezatorul,
care stau in picioare intr-o atitudine de rugdciune, si de cei doi-
sprezece Apostoli asezati pe tronuri. Deasupra lui Hristos sta scris:
,Jisus Hristos Dreptul Judecator”. In dreapta Sfintilor Apostoli se
afla alte cete de sfinti; in stdnga, pacatosii nepocditi. Aici stau scri-
se urmatoarele cuvinte din Apocalipsa: ,[...] si morfii au fost jude-
cati din cele scrise in carti, potrivit cu faptele lor [...], iar cine n-a
fost aflat scris in cartea vietii a fost aruncat in iezerul de foc”
(Apoc. 20, 12, 15).

Sub aceastd scend sunt infatisate diverse locuri din iad, precum
Jntunericul cel mai din afard”, ,,unde viermele lor nu moare”, ,,si
focul nu se stinge” etc. (Mt. 22, 13; Mc. 9. 44-45).

Raiul este simbolizat cu ajutorul unui fundal luminos si stralu-
citor, cu arbori si pdsdri frumoase. Acolo este zugravita Maica
Domnului, inconjuratd de ingeri si de patriarhii Avraam, Isaac si
lacov. Locul Infrunzit aminteste de cuvintele Duhului: |, Celui ce
va birui 1i voi da sa manéance din pomul vietii, care este in raiul lui
Dumnezeu” (Apoc. 2, 7).

Tot in icoana celei de A Doua Veniri a lui Hristos apare zugra-
vitd si pilda celor zece fecioare. Fecioarele intelepte sunt in Rai;
cele nebune afara.

O altd tema reprezentatd este ,Cantarirea sufletelor” (FH #V X0C-
TACtA) sau ,Cantarul dreptatii (0 ZVI0¢ THC AKAIOCYMHC).
Un inger apare zugravit langa ,Raul cel de foc” (0 MYPINOC T10-
TAMOC), tinand un cantar, in timp ce alfi sfinti ingeri au filactere
in care sunt scrise faptele cele bune ale camenilor. Diavoli negri
tin alte filactere, In care stau scrise pdcatele si incearcd sa castige si
sa ia sufletele, pundnd aceste filactere pe un taler al cantarului si
strdduindu-se sa 1l tragd si sd arate astfel ca faptele rele ale oame-
nilor cantdresc mai muit decat faptele bunc; dar sfintii ingeri stau
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de paza siii alungd pe acesti ingelatori. Sufletele sunt infatisate di-
naintea sfintilor ingeri sub forma unor prunci goi.

Scena ,Cantarului dreptatii” exprimd simbolic cuvintele Sfintei
Scripturi care mdrturisesc cd Dumnezeu este drept, Hristos este
Dreptul Judecétor si ca Judecata va fi dupa faptele (érga) noastre.
Citim, de exemplu, in Apocalipsa urmadtoarele: ,Si am auzit un glas
din cer zicand: Scrie: Fericiti cei morti, cei ce de acum mor intru
Domnul! Da, graieste Duhul, odihneascéd-se de ostenelile lor, caci
faptele lor vin cu ei” (Apoc. 14, 13); ,latd, vin curand si plata Mea
este cu Mine, ca sa dau fiecaruia dupa cum este fapta lui” (Apoc. 22,
12). Imaginea ,cantarului dreptdtii” apare in Vechiul Testament, in
(Cartea lui Iov. Aici, lov spune: ,58 md cantdreascd In cumpana
dreptatii si Dumnezeu sd cunoasca neprihdnirea mea” (Iov 31, 6).

In Raul de foc, care, dupa cum am spus, se afla langd scena
~Cantdririi sufletelor” sau a ,Cantarului dreptdtii”, sunt reprezen-
tati Satan, cu infatisare inspaimantatoare, si oameni din toate nea-
murile si clasele sociale, barbati si femei. Printre ei este si bogatul
din parabola Bogatului nemilostiv si a saracului Lazar.

Cu toate ca expresia ,Raul de foc” nu apare in Sfanta Scriptura,
focul este adesea mentionat drept caracterizare a iadului, folosin-
du-se si alte simboluri similare, cum ar fi ,cuptorul de foc” (Mt.
13, 42) si ,iezerul de toc” (Apoc. 19, 20).

Tcoana celei de A Doua Veniri a lui Hristos poartd inscriptia H
A6VTEPA MAPOVCIA (,A Doua Venire”). Si-a luat numele de la
cuvantul parousia (,,venire”), cuvant folosit de Hristos Insusi (Mt.
24, 37, 39) si de Sfintii Apostoli Petru (II Pt. 1, 16) si Pavel (I Cor.
15, 23).

In bisericile mici, unde spatiul este restrans, compozitia nu apa-
re pictatd In intregime: unele scene lipsesc.

Printre pasajele pe care se fundamenteaza icoana celei de A
Doua Veniri, pe langa cele deja citate, mai sunt si urmatoarele, ex-
trase din Evangheliile dupd Matei si Ioan si din Apocalipsa:

,Cand va veni Fiul Omului intru slava Sa, si toti sfintii in-
geri cu El, atunci va sedea pe tronul slavei Sale. 5i se vor adu-
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na inaintea Lui toate neamurile si-i va despdrti pe unii de
altii, precum desparte pastoru!l oile de capre. i va pune oile
de-a dreapta Sa, iar caprele de-a stinga. Atunci va zice Impa-
ratul celor de-a dreapta Lui: «Veniti, binecuvantatii Tatalui
Meu, mosteniti imparatia cea pregatiti voua de la intemeie-
rea lumii». Atunci va zice si celor de-a stanga: «Duceti-va de
la Mine, blestematilor, in focul cel vesnic, care este gatit dia-
volului si ingerilor lui»” (Mt. 25, 31-34, 41).

.[--.] vine ceasul in care toti cei din morminte vor auzi gla-
sul Lui si vor iesi cei ce au facut cele bune, spre invierea vie-
fii, iar cei ce au facut cele rele, spre invierea osandirii” (In. 5,
28-29).

L9l am vazut iar un tron mare alb si pe Cel ce sedea pe el,
iar dinaintea fetei Lui pamantul si cerul au fugit si loc nu s-a
mai gasit pentru ele. S5i am vazut pe morti, pe cei mari i pe
cei mici, stand Inaintea tronului si cirtile au fost deschise; si o
alta carte a fost deschisd, care este cartea vietii; si mortii au
fost judecati din cele scrise In cirti, potrivit cu faptele lor. Si
marea a dat pe mortii cei din ea si moartea si iadul au dat pe
mortii lor, si judecati au fost, fiecare dupd faptele sale. Si
moartea si iadul au fost aruncate in raul de foc. Aceasta e
moartea cea de a doua: iezerul cel de foc. lar cine n-a fost
aflat scris In cartea vietii a fost aruncat in iezerul de foc”
(Apoc. 20, 11-15).

Aceastd Invatatura scripturistica a fost rezumata de Sfintii Pa-
rinti ai primului Sinod Ecumenic (325 d.Hr.) in articolele Crezului,
care au fost citate la inceputul acestui capitol.

Conform invatdturii ortodoxe, dupa Inviere si Judecatd, dreptii
vor vietui vesnic, cu trupuri transfigurate, duhovnicesti, slavite,
luminoase, stralucitoare, bucurandu-se de fericire deplind, in timp
ce pacatosii vor trai si ei vesnic, dar vor avea trupuri transformaté,
spirituale, cu totul Intunecate, intr-o stare de suferinta si de neferi-
cire. Cea dintai stare se numeste Rai; cealalts, iad.
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Redarea celei de A Doua Veniri prin intermediul iconografiei a
fost o temad larg raspanditd in timpul perioadei bizantine. Dupd
Constantin D. Kalokyris, ,tema se poate regasi chiar in secolul al
IV-lea si este bine dezvoltata in biserica din Daphni si in cea a Ma-
ndstirii Hosios Lukas, din secolul al XI-lea, si in bisericile din Mystra
din secolul al XIV-lea si de mai tarziu!. A Doua Venire se poate in-
talni si in bisericile zugravite in timpul dominatiei turcesti. Un mi-
nunat exemplu este pictura murald din biserica mare a Manastirii
Dochiaru din Muntele Athos, zugravita In 1568. Este executatd la di-
mensiuni mari, deasupra trecerii dinspre pridvor spre pronaos.
Aceastd compozitie include, printre alte scene, ,Cantarul dreptatii”,
.Raul de foc”, ,lubitorii de pldceri”, ,Tartarul”, ,Scrasnirea dinti-
lor”, , Intunericul cel mai dinafard”, ,Sufletele care intrd in Rai”.

In vremea noastra, aceasta tema se zugrdveste tot mai putin,
deoarece conceptia religioasd, duhovniceascd, a primelor secole
ale erei crestine si a perioadei medievale a fost progresiv inlocuita
cu una secularizatd. Preocuparea pentru sfarsitul vietii, pentru es-
hatologie, a fost impinsd catre periferia atentiei, mintea fiind in-
greuiata de cele trecdtoare, de grija acumularii de bunuri materia-
le, de prosperitatea trupului si a placerilor lui. In vremuri mai
vechi, A Doua Venire nu era numai zugrdvitd in biserici si in tra-
peze, ci era si temd de cugetare. Era folosita ca mijloc de curatire a
mintii de imaginatiile zadarnice si stricatoare de suflet, dand o
orientare serioasa vietii omului.

Astazi, pe langa Crez si reprezentdrile celei de A Doua Veniri
care au supravietuit in unele biserici si manastiri vechi, crestinilor
ortodocsi de pretutindeni li se aduce In memorie invatatura Biseri-
cii cu privire la acest subiect foarte important prin imnogratfie, in
special in timpul Sfantului si Marelui Post si in Ziua Infricosatei
JTudecati.

,De infricosat divanul Tau aducAndu-mi aminte, prea bu-
nule Doamne, de ziua Judecatii ma infricosez si ma tem, va-

1 The Byzantine Wall Paintings of Crete, New York, 1973, p. 119.
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dit fiind de cunostinta mea. Cand vei sedea pe scaunul Tau si
vei face intrebare, atunci nimenea nu va putea tagadui paca-
tele, adevarul vadindu-le si frica cuprinzand. Ca tare va suna
atuncea focul gheenei si pacatosii vor scragni; ci ma miluieste
mai nainte de sfarsit si ma iartd, Judecdtorule prea drepte.”
(Icosul din Duminica frzfrico,satei Judecdii)

Astfel de icoane, precum icoana celei de A Doua Veniri a lui
Hristos, incearcd sd ne aminteascd menirea noastra vesnica si prin
aceasta si facd sa se nasci in noi o stare de pocaintd autenticd si sa
se intareasca hotirarea de a duce o viatd sfanta.

Capitolul al II-lea

CICLUL LITURGIC

iclul liturgic apare in Sfantul Altar, cu exceptia boltii absi-

dei principale, care este rezervatd reprezentdrii Maicii Dom-

nului Platytera. Descrierea Ciclului liturgic, remarcd Geor-
ge Soteriou, ,se leaga, pe de o parte, de simbolismul Sfantului
Altar, ca Altar ceresg, iar pe de alta parte, de Dumnezeiasca Litur-
ghie, de ale carei rugdciuni mistice este inspirat”!.

Partile principale ale Ciclului liturgic sunt: Dumnezeiasca Litur-
ghie, Impdrtdsirea Apostolilor si Sfintii lerarhi. Daca spatiul este re-
strans, sunt zugrdvite numai frrzpdrtﬁsircn Apostolilor si Sfinfii Ie-
rarhi, prima simbolizand impdrtasirea clericilor in general, care are
loc in timpul Sfintei Liturghii, iar a doua reprezentandu-i pe auto-
rii Liturghiei si pe alti ierarhi slujind.

Dumnezeiasca Liturghie

Sfanta Liturghic apare infdtisatd ca un eveniment care se petrece
in cer. Este zugravita sub icoana Maicii Domnului-Platytera, dupa
cum urmeaza:

in centru se afld un baldachin, numit in limba greaca kouvori-
klion, sub care este Sfanta Masa (Hagin Trdpeza)? sau Altarul. Pe
Sfanta Masa se afld asezatd Sfanta Evanghelie, iar deasupra ei un
serafim cu sase aripi. Hristos, in vesminte de ierarh, dar fara mitra,
sta langa Sfanta Masa, binecuvantand cu amandoua mainile. Este
zugravit de doua ori: in stanga Sfintei Mese si in dreapta ei. Ingeri
in chip de tineri, fdra barba, imbracati In vesminte diaconesti, por-

1 G.A. Soteriou, art. cit., p. 411
Termenul este preluat din Sfanta Scriptura — les. 25, 23-29, Evr. 9, 2.

[
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nesc din partea de nord (din stdnga) a Sfintei Mese, purtand pe ca-
petele lor Cinstitele Daruri. In fata lor merg alti ingeri, cu luménari
si cadelnite. Tngerii se Intorc catre dreapta Sfintei Mese, unde sunt
primiti de lisus.

in partea de sus a compozitiei se afli inscriptia H 0614 A61-
TOVPT{A (,Sfanta Liturghie”).

Atunci cand spatiul absidei este ingust, Sfanta Liturghie se pic-
teazd pe peretele proscomidiarului, peretele din stanga absidei.
Aici reprezentarea difera intrucdtva. Hristos apare o singurd da-
td, stand la mijlocul Sfintei Mese, in spatele ei, binecuvantand cu
mana dreapta si sprijinindu-si méana stanga pe Sfanta Evanghelie.

Impartasirea Apostelilor

Sub Dumnezeiasca Liturghic, in absida, este zugrdvita f;:rzpdrm“,si-
rea Apostolilor. Ca si in reprezentarea Sfintei Liturghii, aici se afla,
in centru, Stanta Masd, acoperitd cu un baldachin; iar Hristos este
reprezentat de doud ori: in dreapta si in stinga Sfintei Mese. In
spatele Lui stau doi ingeri imbricaji in vesminte diaconesti. Tn
partea dreapta tine Stantul Potir si le ofera Vinul ucenicilor Sai,
care stau aliniati unul In spatele celuilalt, in timp ce, in partea
stangd, tot El tine Sfantul Disc si le oferd de pe el Painea ucenicilor
Sdi; ucenicii se afld aliniati in acelasi fel in partea opusa.

Sfintii Apostoli se apropie de Hristos in ordine, cu multa evlavie.
Primul dintre cei din dreapta este Sfantul Apostol Pavel; iar primul
dintre cei din stdnga este Sfantul Apostol Petru. Lor le urmeaza, pe
ambele parti, cate cinci Apostoli; cei mai tineri sunt ultimii.

Inscriptia din dreapta compozitiei este H METAAHPIC (,Im-
partasirea”) sau M6T€ 62 AVTOV TMANT6CTOVTSO 6CTt TO
AIMA MOV (,Beti dintru acesta toti, Acesta este Sangele Meu”);
in stanga: H METAAOCIC (,Impartasirea”) sau AARETE, PATETE
TOVTO 62Tt TO COMA MOV (,Luali, mancati, Acesta este Tru-
pul Meu”).

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

coana Sfintei Impartasiri se fundamenteaza pe momentul Cinei
celei de Taina, infatisat in cele patru Evanghelii. Descrierea ei de-
plind apare in Evanghelia dupa Matei:

Jlar cand s-a facut seard, a sezut la masa cu cei doisprezece
ucenici. Si pe cand mancau, lisus a zis: «Adevdrat grdiesc
voud, ca unul dintre voi Ma va vinde». Si ei, intristindu-se
foarte, au inceput sa-I zica fiecare: «Nu cumva eu sunt, Doam-
ne? » lar El, raspunzand, a zis: «Cel ce a intins cu Mine mana
in blid, acela Ma va vinde. Fiul Omului merge precum este
scris despre El Vai, insd, acelui om prin care Fiul Omului se
vinde ! Bine era de omul acela daca nu se nastea». Si Iuda, cel
ce L-a vandut, rdspunzand, a zis: «Nu cumva sunt eu, invété~
torule ?» Réaspuns-a lui: «Tu ai zis». lar pe cand mancau ej,
lisus, luand péine si binecuvantand, a frant si, dand ucenici-
lor, a zis: «Luati, mancati, acesta este trupul Meu». 5i luand
paharul si multumind, le-a dat, zicAnd: «Beti dintru acesta
toti, cd acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, care pentru
multi se varsa spre iertarea pacatelor»” (Mt. 26, 20-28).

Sfintii Marcu (14, 14-15) si Luca (22, 11-12) adaugd detaliul ca
Cina a avut loc in foiscrul mare al unei case.

In scena fmpfirtﬁ,sirii Apostolilor, zugravita in absida de rasarit,
Cina cea de Taind nu se petrece Intr-o casd, ci intr-o bisericd, unde
in locul unei mese obisnuite se afld o Sfantd Masa, un Altar. In
unele biserici zugrdvite in perioada postbizantina, apare si [uda. El
sta ultimul, cu capul intors. Aceasta, dupa cuvantul Evangheliei
Sfantului Ioan, care zice c&, in timpul Cinei, diavolul a pus in ini-
ma lui fuda sa-1 vanda pe lisus (In. 13, 2). Iuda iese din randul
Apostolilor nu numai prin felul cum 1si tine capul Intors, ci si prin
aureola neagri din jurul capului, in locul nimbului ocru al uceni-
cilor credinciosi.

Desi iconarii care l-au inclus pe Tuda in aceastd scena s-au gandit
la pasajele scripturistice citate mai sus, includerea lui este impro-
prie. Deoarece, cu toate cd reprezentarea isi are antecedentul in
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193]
D¢

Cina descrisd in Sfintele Evanghelii, scena zugravita aici trebuie
transceanda limitele temiporale, trebuie sa fie un eveniment care
petrece in cer. Iuda, dupd ce L-a vandut pe Invéatatorul lui, pe Man-
tuitorul nostru Tisus Hristos, nu mai are nici un loc in Imparatia ce-
rului, in preajma Lui si a ucenicilor Sii credinciosi.

7]
e

Sfintii ierarhi

Sub icoana Impértasirii, acoperind ultima zond a iconografiei ab-
sidei din rdsarit, sunt Sfintii Mari Ierarhi, Vasile cel Mare, loan Gura
de Aur si Grigorie Teologul, Atanasie cel Mare si, daca spatiul per-
mite, si altii, precum Sfantul Spiridon si Sfantul Chiril al Alexan-
driei. O importanta speciald i se acorda Sfiniilor Vasile cel Mare si
lIoan Gura de Aur, autorii Dumnezeiestii Liturghii, ei fiind repre-
zentati in centru. De obicei, toti sunt zugraviti in vesminte liturgice,
care se disting in special prin crucile lor mari. Jumatate dintre sfintii
ierarhi sunt pictati pe latura stanga a absidei si jumatate pe latura
dreaptd. Toti stau cu fata intoarsa spre centru, unde se afla o Sfanta
Masd, iar pe ea, Hristos-Prunc intr-un potir, cu o stea deasupra Lui
si cu urmatoarea inscriptie: ,Mielul lui Dumnezeu, Cel ce Se sfara-
md si nu Se desparte, Cel ce Se mandnca pururea si niciodata nu Se
sfarseste, ci pe cei ce se impartasesc ii sfinteste”.

Aceasta este o rugaciune rostita in taina in Sfantul Altar de citre
preotul slyjitor, in timpul Sfintei Liturghii. Sfintii ierarhi stau ple-
cati cuvios catre Hristos astfel reprezentat. Tin in maini filactere
desfdsurate pe care se afid scrise rugdciuni din Sfanta Liturghie.
Astfel infdtisati, ei apar ca impreund-slujitori la Liturghia ce se
desfagoard in realitate. Filacterul Sfantului Vasile poartd cuvintele:
»Nimeni din cei legati cu pofte s1 cu desfatiri trupesti nu este
vrednic sd vind, sa se apropie sau sd slujeasca Tie, ?mpérate al sla-
vei”. lar cel al Sfantului loan Gura de Aur spune: ,Doamne, Dum-
nezeul nostru, Care ai trimis Pdinea cea cereascd, hrana intregii
lumi, pe Domnul si Dumnezeul nostru lisus Hristos, Mantuitorul
si Izbavitorul nostru”. Langd fiecare sfant ierarh std scris numele
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lui. Astfel: 0 Ario¢ BACIA61OC (,Sfantul Vasile”), 0 ATtoc
FOANNHC 0 XPHCOCTOMOG (,Sfantul Joan Gurd de Aur”).

Trdsaturile Sfantului Vasile sunt descrise cu acuratete de Konto-
glou, dupd cum urmeaza: , Este inalt si slab, ascetic, cu barba lun-
gd, neagrd si ascufitd, cu cateva fire albe la maxilar si pe obraji.
Este plesuv, cu putin pdr scurt de jur imprejurul capului. Sprance-
nele sunt arcuite si dese, iar nasul usor acvilin. Privirea, meditati-
va si solemna”?,

Stantul Ioan Gura de Aur apare infatisat incd si mai slab decat
Sféantul Vasile, cu obrajii supti. Capul, mare, plesuv, cu oasele fetei
proeminente si barba rara. Chipul lui are o expresie de adanca

7

subtietate duhovniceasca.

Stantul Grigorie Teologul apare reprezentat ca un batran plesuv,
cu par rar si scurt In varful capului. Sprancenele, ca cele ale Sfan-
tului Vasile, sunt dese si arcuite. Barba, mare si impartitd in doua.

Sfantul Atanasie cel Mare seamdnd cu Sfantul Grigorie, dar are
o constructie mai masiva si fata mai mare. $i el este reprezentat ca
batran plesuv, cu par rar si scurt in jurul capului. Barba lata, patra-
ta, despicata la capdt, iar mustata, lunga.

Cu toate cd, dupd cum am observat, sfintii ierarhi sunt zugraviti
de obicei orientati trei sferturi catre mijlocul absidei, in unele bise-
rici vechi sunt reprezentati frontal.

In timp ce Maica Domnului-Platytera trebuie vizuta de intreaga
adunare a credinciosilor (iar acest lucru este posibil numai atunci
cand iconostasul nu este inalt), reprezentirile de sub icoana ei —
Sfanta Liturghie, Impertdsirea si Sfintii ierarhi — sunt mai mult pentru
clerul aflat infuntrul Sfantului Altar. Vederea lor este in mare par-
te impiedicata de iconostas. Aceste reprezentari murale, care inspi-
rd evlavie, au menirea de a evoca clerului slujitor din Altar senti-
mentul puternic al prezentei lui Hristos Insusi, a sfintilor ingeri si
a Sfintilor Mari lerarhi, ca impreuna-liturghisitori.

1 Ekphrasis, vol. 1, pp. 129-130.
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Alte chipuri

Latura din nord a Sfantului Altar, numita prothesis (proscorni-
diar), unde are loc inceputul Sfintei Taine a Dumneczeiestii Euha-
ristii, este zugrdvita cu chipuri de diaconi, mai ales ale Sfintilor
stefan, Intdiul mucenic, si Roman Melodul. Ei sunt reprezentati ca
tineri, purtand tunici albe si mantii inchise la culoare peste umarul
si bratul stang si tindnd o cddelnitd in mana dreaptd, ca partici-
panti la Dumnezeiasca Liturghie.

In nisa ingustd a proscomidiarului, unde se aduc lui Dumnezeu
Cinstitele Daruri (Pdinea si Vinul) mai inainte de a fi sfintite in ca-
drul Sfintei Liturghii, este infdtisat Hristos in mormant (H AKPA
TAMGfNCJCiC)l. Deasupra acestei inscriptii sta scris ¢ XC (,lisus
Hristos”). In concordanta cu ideea proscomidiarului ca mormant al
lui Hristos, El este reprezentat aici mort, dezbrdcat, asezat In mor-
mant, cu mainile, purtand semnele cuielor, asezate In cruce, una
peste cealaltd, iar In coasta dreapta, semnul sulitei. Trupul apare
zugravit pana la brau. Langa el, In spate, se afla Crucea, cu in-
scriptia 0 BCACTAZC, o prescurtare a cuvintelor 0 BACIAEVC
THC A0ZHC (,Imparatul Slavei”).

In diaconicon?, latura sudicd a Stantului Altar, sunt rey prezentati
prorocii si alti sfinti, mai ales dieptul Melchisedec?, ,imparatul Sa-
lemului, [...] preot al Dumnezeului celui Preainalt” (Fac. 14, 18).
Este infatisat tindnd in mand un cos mic cu paine, pentru cd el i-a
adus lui Avraam pdine si vin, lucru inteles ca o preinchipuire a ve-
nirii lui Hristos si a oferirii Trupului si Sdngelui Sau ca jertfa de
rascumpadrare a lumii. Melchisedec apare bdtrén, cu barbd Junga si
ascutita, cu coroanad pe cap si imbracat in vesminte sfinte sau
impadratesti.

1 Ibidem, p. 140; G.A. Soteriou, art cit., p. 412,

2 Aici se tin cdrtile liturgice folosite de cler, vesmintele lor si orice odoare
sfinte pe care le poate avea biserica. In vremuri mai vechi, si vasele sfinte se pas-
trau tot aici, dar acum se tin in prothesis, r,altea stangd (de nord) a Sfantului Al-
tar, undL preotul pregiteste pdinea si vinul, la inceputul Sfintei Liturghii.

3 G.A. Soteriou, art. cit., p. 412.
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Capitolul al I11-lea

CICLUL PRAZNICAL

rincipalele icoane ale Ciclului praznical sunt iIn numar de

douasprezece, in limba greacd ansamblul acestora fiind

denumit Dodekadrton, ,Cele doudsprezece praznice impa-
rdtesti” (Heortai). Lista lor general recunoscuta este urmatoarea: (1)
Buna Vestire, (2) Nasterea lui Hristos, (3) Botezul Domnului, (4)
Intampinarea Domnului, (5) Schimbarea la Fatd, (6) Invierea lui
Lazdr, (7) Intrarea in lerusalim, (8) Rastignirea, (9) Invierea, (10)
Inaltarea, (11) Cincizecimea, ( 12) Adormirea Maicii Domnului.

Aceasta listd este recunoscutd de autoritati in materie precum
Otto Demus, in cartea sa Mozaicurilor bizantine!, Andreas Xyngo-
poulos, in Pictura murald din biserica Sfantul Nicolae Orphanos?, si
George A. Soteriou, in monografia sa Ciclurile iconografice ale biseri-
cii bizantines.

Kontoglou, in a sa Ekphrasis, include Cina cea de Taind intre
icoanele Dodekadrton-ului si omite Adormirea Maicii Domnului4.
Insd Cina cea de Taini face parte mai degraba din Ciclul liturgic,
asa cum am vizut in capitolul precedent, sub forma scenei Impar-
tasirii Apostolilor din absida de rdsarit. Motivul este acela c&, spre
decsebire de alte sdrbdtori, care se celebreaza numai o data pe an,
Cina cea de Taina se prdznuieste la Dumnezeiasca Liturghie in fie-
care duminica si sdrbatoare si, In multe mandastiri, cum sunt cele
din Muntele Athos, in fiecare zi. La Sfanta Liturghie, dupd rostirea
Simbolului de credinta, preotul repeta cuvintele pe carc Hristos
le-a rostit la Cina cea de Taind catre ucenicii Sai: ,Luati, mancati,

1Bl/zantme Mosaic Decoration, Londra, 1947, p. 22.

2 Hoi Toichographies tou Hag. Nikoldou Orphanoii, Atena, 1964, p. 12.
3 Hoi Eikonographiloi Kykloi tou Byzantinoii Naoti, Atena, pp. 412-413.
4vol. 1, pp- 89, 152.
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acesta este Trupul Meu” si ,Beti dintru acesta toti. Acesta este San-
gele Meu, al Legii celei noi, care pentru multi se varsa spre iertarea
pdcatelor” (Mt. 26, 26-28). Apoi, dupd rostirea Rugaciunii dom-
nesti si dupd cantarea din timpul impartasirii clericilor, preotul,
stand in dreptul Portii Frumoase cu Potirul in méini, se adreseaza
credinciosilor spunand: ,,Cu fricd de Dumnezeu, cu credinta si cu
dragoste sa vd apropiati”. In timp ce credinciosii se impartasesc,
strana canta rugdciunea care incepe prin cuvintele: ,Cinei Tale ce-
lei de Taind astazi, Fiul lui Dumnezeu, partas ma primeste...”
Cina cea de Taind este, de regula, infatisatd in trapeze, unde ca-
lugdrii manastirilor cenobitice Isi iau de obicei masa. Aici este re-
prezentat Hristos, asezat la mijlocul unei mese semicirculare, inca-
drat de o parte si de alta de cate sase Apostoli, stand de-a lungul
mesei. In mod corect, numai Hristos este infatisat aici cu aureola.
In bisericile zugravite in mod cu totul traditional, Ciclul prazni-
cal din naos include, pe langa Dodekdorton, si alte scene din viata
Mantuitorului si a Maicii Domnului, cum ar fi: Vindecarea paraliti-
cului, Vindecarea orbului din nastere, Convorbirea lui Hristos cu
femeia samarineancd, Nasterea Maicii Domnului, Intrarea Maicii
Domnului in Bisericd si mari evenimente ale Bisericii, cum sunt
Inaltarea Sfintei Cruci si Sinoadele Ecumenice. Numarul lor variazd
In functie de spatiul disponibil pentru reprezentarea iconografica.
In naos sunt zugraviti sfintii: in primui registru, deasupra stranc-
lor, sunt redati in picioare, iar in registrele supericare, sub forma de
busturi inscrise adesea in medalioane. (Stranele, in limba greaca sto-
sidia, sunt scaune inalte, individuale, alcatuite dintr-o tablie mobili
Ingusta pentru sedere si sus, deasupra ¢i, in dreapta si in stanga,
cate o bard orizontald pentru sprijinirea antebratelor, atunci cand se
std In picioare. Sunt agezate de-a lungul peretilor, iar in bisericile
mari se mai adauga si altele, de-a lungul colonadelor care separa
naosul de sirurile laterale. Ele se numesc stasidia — de la stasis, ,,a sta
In picioare” ~, deoarece, in mod traditional, ortodocsii stau in pi-
cioare In cea mai mare parte a timpului sfintelor slujbe.)
Chipurile sfintilor, ca si scenele martirice si alte evenimente,
apar si pe peretii pronaosului.

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Buna Vestire

in fiecare an, pe data de 25 martie, crestinii ortodocsi praznu-
iesc Buna Vestire, una din cele mai mari sarbatori ale Bisericii. Icoa-
na care infatiseaza acest eveniment ocupa un loc vizibil in pictura
murald a naosului.

in bisericile mai vechi, cum sunt biserica Hosios Lukas, din Boe-
tia, si Daphni, de langa Atena — ambele din secolul al XI-lea - Bu-
na Vestire este zugravitd intr-una din trompele de colt de sub cu-
pola centrald (in nord-est). In bisericile de datd mai tarzie, in care
cupola centrald se sprijind pe coloane, Buna Vestire este pictata pe
suprafata peretelui de deasupra coloanelor dinspre rasarit: Sfantul
Arhanghel Gavriil deasupra coloanei din nord-est si Prea Sfanta
Nascatoare de Dumnezeu deasupra coloanei din sud-est. Cand nu
exista astfel de coloane, ca in basilicile fara cupold, Buna Vestire
este zugravita in acelasi mod pe peretele vertical de deasupra ico-
nostasujui.

Icoana Bunei Vestiri se bazeaza pe istorisirea evanghelica, pre-
luatd de iconografia Bisericii Ortodoxe. In primul capitol al Evan-
gheliei dupa Luca citim urmatoarele:

Jlar in a sasea luna a fost trimis ingerul Gavriil de la Dum-
nezew, intr-o cetate din Galileea, al carei nume era Naza-
ret, citre o fecioara logoditd cu un barbat care se chema losif,
din casa lui David; iar numele fecioarei era Maria. Si intrand
ingerul la ea, a zis: «Bucurd-te, ceea ce esti plina de har, Dom-
nul este cu tine. Binecuvantata esti tu intre femei». lar ea, va-
zandu-l, s-a tulburat de cuvantul lui si cugeta in sine: «Ce fel
de inchindciune poate si fie aceasta ?» $Si ingerul i-a zis: «Nu
te teme, Marie, cdci ai aflat har la Dumnezeu. Si iata vei lua in
pantece si vei naste fiu si vei chema numele lui lisus. Acesta
va fi mare si Fiul Celui Preainalt se va chema si Domnul
Dumnezeu 1i va da Lui tronul lui David, parintele Sdu. 5i va
imparati peste casa lui lacov in veci si Iimparatia Lui nu va
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avea sfarsit». 5i a zis Maria catre inger: «Cum va fi aceasta, de
vreme ce eu nu stiv de barbat ?» §i raspunzand, Ingerul i-a
zis: «Duhul Sfant Se va pogori peste tine si puterea Celui
Preainalt te va umbri; pentru aceea si Sfantul care Se va naste
din tine, Fiul lui Dumnezeu se va chema. Si iatd Elisabeta, ru-
denia ta, a zdmislit si ea fiu la batranetea ei i aceasta este a
sasea lund pentru ea, cea numita stearpa. Ca la Dumnezeu
nimic nu este cu neputintd». Si a zis Maria: «latd roaba Dom-
nului. Fie mie dupé cuvantul tdu!» Si ingerul a plecat de la
ea” (Lc. 1,26-38).

In iconografia ortodoxa traditionald, Buna Vestire apare descri-
sd astfel:

in partea stingd a compozitiei se afla Arhanghelul Gavriil, cu
mana dreaptd Intinsd, binecuvantand-o pe Prea Sfanta Fecioara
Maria, care se afld In partea opusd, iar In mana stadnga tine un to-
lag, simbol al autorititii mesagerului lui Dumnezeu. (in unele
icoane grecesti moderne, in loc de toiag tine un crin in mana stan-
ga. Aceasta este o inovatie apuseana sentimentalista, care a fost
adoptata de iconarii ortodocsi modernisti.) Gavriil poarta tunica si
himation. Este infdtisat ca si cum ar alerga, cu un picior inainte, cu
genunchiul indoit sub vesminte. Expresia chipului este solemna,
barbateascd, dar smerita. Uneori, 0 aripa se afld inca in aer, cealal-
ta, lasata in jos.

Fecioara Maria sta In picioare in fata unui scaun inalt, alteori
asezatd pe el. Poarta vesminte lungi care i lasa doar fata descope-
ritd, gatul si maéinile. Chipul si atitudinea ei exprima modestie,
prudenta si smerenie. Sta cu capul inclinat in directia ingerului.
Cu méana dreaptd face un gest de consimtire, in timp ce cu stanga
tine un fus sau o batista. Privirea, atitudinea si gestul ei exprima
cuvintele reproduse mai sus din Evanghelia dupa Luca: ,lata roa-
ba Domnului. Fie mie dupa cuvantul tau”.

In fundal sunt cladiri a ciror formd eleganta sporeste frumuse-
tea compozitiei. Deasupra lor, la mijlocul icoanei sau in apropiere,
se afld o reprezentare a boltii ceregti sub forma de semicerc, de

70

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

unde izvoraste o raza de lumind. Lumina simbolizeaza harul Prea
Sfantului Duh. Ea se opreste la aureola Sfintei Fecioare sau langa
aureold. Uneori se mai adauga si alte elemente, daca spatiul per-
mite - de exemplu, o0 masa langd Maica Domnului, pe care se afla
Vechiul Testament si o vazd cu flori. Aceasta din urma simbolizea-
z& fecioria ei.

Icoana poarta inscriptia: 0 6VAITEAICMOC (,Buna Vestire”)
sau 0 6VAIT6AICMOC THC ©-60TOKOV (,Buna Vestire a Maicii
Domnului”). Langd aureola Maicii Domnului este scris MP OV
(,Maica Domnului”, in forma abreviatd), langa cea a arhanghelului
APX (prescurtare pentru ,arhanghel”) ' A BPIHA (,Gavriil”).

In troparul care se cAntd pe 25 martie, semnificatia sdrbdtorii se
rezuma elocvent:

,Astdzi este Inceputul mantuirii noastre si ardtarea tainei
celei din veac: Fiul lui Dumnezeu, Fiul Fecioarei se face, si
Gavriil darul bine-1 vesteste ! Pentru aceasta si noi impreuna
cu dansul Nascatoarei de Dumnezeu s&-i strigam: Bucurd-te
cea plind de har, Domnul este cu tine.”

(Tropar, glas 4)

Nasterea lui Hristos

Nasterea lui Hrislos, care se praznuieste pe 25 decembrie, apare
reprezentata astfel:

Un munte stdncos, cu ierburi si tufisuri ici si colo, iar la mijloc,
pestera. In pesterd, o iesle in forma dreptunghiulard In care se afld
Pruncul Hristos infasat, cu aureold in jurul capului. In apropierea
Pruncului se afld un bou si un magar sau un cal, care privesc spre
El si ! incalzesc cu respiratia lor. In fata ieslei, la intrarea in peste-
ra, Maica Domnului se apleaca spre iesle. Expresia fetei e calma,

landa, meditativa, ardtand ca a dat nastere Pruncului in chip su-
prafiresc, fard nici o durere.
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Deasupra muntelui se afla bolta cerului in forma semicirculard,
la fel ca in icoana Bunei Vestiri. Din bolta cerului coboard o raza
de lumind dumnezeiascd, ce ajunge pand spre capul Pruncului
Hristos. Pe la mijlocul ei, raza formeazi o stea.

In partea de sus, in dreapta compozitiei, in afara pesterii, un in-
ger vestegte Nagterea Mantuitorului unuia sau mai multor pastori.
In apropierea pastorului se vad cateva oi. In partea opusa a com-
pozitiei sunt mai multi ingeri, iar sub ei, trei magi, fie venind pe
jos, fie calare, aducand daruri.

In partea de jos a icoanei, in planul frontal, apare dreptul losif,
Infatisat fie in coitul din stanga, fie in dreapta. Uneori este repre-
zentat impreund cu un pastor bitran imbracat in blana, care pare
sd-i vorbeasca. losif priveste calm si meditativ, gandindu-se la mi-
nunile lui Dumnezeu pe care le vede si le aude acum.

In sfarsit, in coltul opus dreptului losif apar doud femei. Una
dintre ele, mai in varsta, tine Pruncul dezbricat in poald, gata sd 11
scalde In vasul cu apa aflat in fata ei. Cealaltd femeie, mai tanara,
sta in fata primei, langad vas, si toarni apd In el. Amandoud au
manecile suflecate pentru a se risca mai usor si pentru a nu le uda.

Aceastd icoand insufld sentimentul bucuriei, att prin persoa-
nele reprezentate, cit si prin detalii, cum ar fi privelistea pastorala.
Poartd inscriptia: H HPICTOV T'ENNECIC (. Nasterea lui Hristos”).

Alci, iconografia urmeaza indeaproape relatarile Evangheliilor
canonice ale Stintilor Matei si Luca, cu exceptia descrierii Pruncu-
lui in pesterd, a includerii celor doua animale din pestera si a sce-
nei imbadierii. Ideea descrierii ieslei si a Pruncului Hristos intr-o
pestera vine din traditia consfintitad in scrierile Sfintilor Périnti si in
iconografia Bisericii Ortodoxe. Cuvantul ,pestera” (spélaion) nu
este folosit nici de Matei, nici de Luca in relatarile lor. Matei spune
ca magii au gasit Pruncul intr-o ,casd” (oikia), dar nu spune nimic
despre felul ,incaperii” sau despre existenta unei ,iesle” intr-insa.
Luca afirma cd Sfanta Fecioard ,si-a culcat fiul in iesle”, dar nu
spune unde se afla ieslea, daca era intr-o cladire sau intr-o pestera.
Cu toate cd expresia , pestera” nu ne sugereaza un grajd, se stie ca
In Palestina era un lucru obisnuit sa se foloseascd pestera pentru
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addpostirea animalelor. Includerea celor doud animale serveste
pentru a sublinia atit faptul ca Hristos s-a ndscut intr-un grajd, cat
si pentru a aminti cuvantul prorocului Isaia: ,Boul 1si cunoaste
stapanul si asinul ieslea domnului sau” (1, 3). Scena imbaierii este
vreluatd din Evangheliile apocrife ale lui Iacov (capitolul 12) si
Matei (capitolul 13). Vom discuta acest detaliu dupa ce vom cita
relatirile Nasterii date de Evangheliile canonice ale Sfintilor Matei
si Luca. Matei spune:

,lar nasterea lui [isus Hristos asa a fost: Maria, mama Lui,
fiind logodita cu losif, fard sa fi fost ei nainte impreuna, s-a
aflat avand in pantece de la Duhul Sfant. [...] lar daca S-a
nascut Tisus in Betleemul Tudeii, in zilele lui Irod regele, iatd
magii de la Rasdrit au venit in lerusalim, intreband: «Unde
este regele Tudeilor, Cel ce S-a nascut ? Caci am vazut la Ra-
sarit steaua Lui si am venit sd ne inchindm Lui». [...] i trimi-
tandu-i la Betleem, le-a zis: «Mergeti si cercetati cu de-ama-
nuntul despre Prunc si, daca Il veti afla, vestiti-mi si mie, ca,
venind si eu, sd ma inchin Lui». Iar ei, ascultand pe rege, au
plecat si iatd, steaua pe care o vazuserda in Rasdrit mergea
inaintea lor, pand ce a venit si a stat deasupra, unde era
Pruncul. Si vazand ei steaua, s-au bucurat cu bucurie mare
foarte. Si intrand In casd, au vazut pe Prunc impreund cu
Maria, mama Lui, si cdzadnd la pdmant, s-au inchinat Lui; si
deschizand vistieriile lor, I-au adus Lui daruri: aur, tdmaie si
smirnd. Iar luand instiintare In vis sd nu se mai intoarca la
Irod, pe altd cale s-au dus in fara lor” (Mt. 1,18; 2, 1-2, 8-12).

In aceste pasaje apar urmatoarele elemente ale icoanei Nagterii:
Sfanta Fecioara Maria, Pruncul, magii, steaua de deasupra locului
unde era Pruncul. Celelalte elemente principale ale icoanei sc ga-
sesc in Evanghelia dupa Luca, capitolul 2:

Si s-a suit si losif din Galileea, din cetatea Nazaret, in Tude-

s

ea, in cetatea lui David care se numeste Betleem, pentru ca el
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era din casa si din neamul lui David, ca s se tnscrie impreuna
cu Maria, cea logoditd cu el, care era insdrcinati. Dar pe cand
erau ei acolo, s-au implinit zilele ca ea sa nascd, si a nascut pe
Fiul sdu, Cel Unul-Nascut si L-a infisat si L-a culcat in iesle,
cdci nu mai era loc de gazduire pentru ei. Si in tinutul acela
erau pastori, stind pe camp si ficand de straja noaptea im-
prejurul turmei lor. $i fata Ingerul Domnului a statut lang3 ei
si slava Domnului a stralucit imprejurul lor, si ei s-au infrico-
sat cu fricd mare. Dar ingerul le-a zis: «Nu va temeti. Cici,
lata, va binevestesc voua bucurie mare, care va fi pentru tot
poporul. Cd vi s-a ndscut azi Mantuitor, Care este Hristos
Domnul, in cetatea lui David. Si acesta vi va fi semnul: Veti
gasl un prunc infasat, culcat in iesle». Si deodati s-a vizut,
impreund cu ingerul, multime de oaste cereascs, [fudand pe
Dumnezeu si zicdnd: «Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si
pe pamant pace, intre oameni bunavoire ! Iar dupa ce ingerii
au plecat de la ei, la cer, pastorii vorbeau unii citre altii: 53
mergem dar panad la Betleem, sd vedem cuvantul acesta ce s-a
facut si pe care Domnul ni I-a ficut cuncscut». 51, grabindu-se,
au venit si au aflat pe Maria si pe Tosif si pe Prunc, culcat in
iesle. 51 vazandu-L, au vestit cuvantul grait lor despre acest
Copil. $i toti cati auzeau se mirau de cele spuse lor de citre
pastori. lar Maria pdstra toate aceste cuvinte, punandu-le in
inima sa. i s-au intors pastorii, slavind si ldudand pe Dumne-
Zeu, pentru toate cate auziserd gi vdzusera precum li se spu-
sese.” (Lc. 2, 4-20).

Acest din urma fragment adaugd unele detalii ale icoanei Nas-
terii ce nu apar la Evanghelistul Matei: prezenta pdstorilor pe camp,
aflati langa locul unde Maica Domnului da nastere lui Hristos; in-
dicarea locului, care nu era un han, ci era un loc unde se tineau ani-
malele, cu iesle, ca si prezenta turmelor pe camp; aparitia unui inger
vorbind cu pastorii; Infdsurarea Pruncului in scutece; aparitia si a
altor ingeri si prezenta lui losif la locul Nasterii.
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Cu privire la losif, trebuie remarcat ca si el, la fel ca si Pruncul,
Maica Domnului si sfintii ingeri, este prezentat cu aureola. Aceas-
ta, pentru cd el este caracterizat in Evanghelia dupd Matei ca fiind
,drept” (dikaios) (Mt. 1, 19). Dar nu apare in centrul compozitiei, ca
Maica Domnului cu Pruncul, ci mai departe, intr-un colt, pentru a
evidentia istorisirea scripturistica si invatdtura Bisericii cd Hristos
S-a nascut din Fecioard.

Asadar, icoana traditionald ortodoxa a Nasterii ne spune ceea ce
si Scriptura ne spune, si o face intr-o maniera foarte clara, foarte
vie si reald, prin forme si culori.

Condacul care se cantda de Craciun transmite aceleasi lucruri in
cuvinte, melodie si ritm:

,Fecioara astazi pe Cel mai presus de fiinta naste si pa-
mantul pestera Celui neapropiat aduce; ingerii cu pdstorii
slavoslovesc, iar magii cu steaua cdldtoresc, ca pentru noi S-a
nascut Prunc tanar, Dumnezeu cel mai Inainte de veci.”

(Condacul Nasgterii, glas 3)

Trebuie remarcate anumite detalii ale icoanei. Pruncul Hristos
este reprezentat fie dormind, fie treaz, privind la Maica Sa. Ea sta
pe jumadtate rezematd pe o saltea, langa Prunc, de obicei in fata ies-
lei. Expresia ei si a lui losif este meditativa. Aceasta, in acord cu re-
latarea din Evanghelia dupa Luca, aceea ca pastorii au vestit si alto-
ra minunile pe care le auzisera si le vazuserd pe camp — adicd in-
gerul, vestirea ingereasca si cantarea — si ca ,Maria pastra toate
aceste cuvinte, punandu-le in inima sa”.

Descrierea Maicii Domnului ingenunchind inaintea Pruncului
intr-o atitudine de adorare, care se intdlneste in unele icoane orto-
doxe din perioada postbizanting, este de origine apuseand. A apa-
rut prima oara in Apus, in secolul al XIV-lea si s-a generalizat In
secclul al XVII-lea. Acest tip de reprezentare a Maicii Domnului
incepe sd fie adoptat de unii iconari greci pe la mijlocul secolului
al XVii-lea.

Au mai apdrut si aite inovatii in Apus. De exemplu, pestera a
fost Inlocuitd cu o constructie facuta de ména omului. Pruncul a
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fost reprezentat dezbracat in loc sa fie Infasat in scutece; losif, in
loc sd fie reprezentat asezat intr-unu! din colturile planului frontal,
apare langa iesle, fatd in fatd cu Maica Domnului, ingenunchind,
ca si ea, langa Prunc; magarul si boul sunt scosi din compozitie, la
fel si scena imbaierii; sunt introduse muite elemente nesemnificati-
ve, care distrag atentia, cum ar fi cai, camile, caini, multimi de oa-
meni si asa mai departe. Uneori scena Nasterii este atat de incarca-
ta, incat Pruncul dumnezeiesc de-abia mai poate fi zarit !

In unele icoane bizantine ale Nasterii, cum este mozaicul din Bi-
serica Manastirii Hosios Lukas (secolul al XI-lea), Maica Domnului
std pe jumdtate ridicata. In felul acesta, iconarul a cautat sa sublini-
eze faptul cd ea L-a nascut pe Hristos fard durerile facerii. Accasta
idee a nasterii suprafiresti, fara durere, isi giaseste deci expresia si
in iconografia bizantind. Astfel, in Imnul Acatist, poetul spune,
adresandu-se Maicii Domnului: ,,Prea Sfantd Fecioard, tu ai nascut
fdra durere”. Faptul ca, de obicei, ea apare infatisatd sprijinindu-se
nu trebuie luat drept indiciu al extenuadrii fizice de dupa nastere, ci
pur si simplu ca pe o nevoie a tuturor fiintelor umane de a se
odihni peste noapte.

Scena Imbadierii, din coltul de jos, dreapta, sau din stanga icoanei,
necesita o discutie mai ampld. Asa cum am vazut, aceastd scend are
la bazd pasaje din Evangheliile apocrife ale lui lacov si Matei.
Amaéndouad vorbesc despre prezenta a doud femei chemate de losif
pentru a o asista pe Sfanta Fecioard Maria la nastere. Evanghelia {ui
lacov spune ca una dintre femei, pe nume Salomeea, a fost moasa,
iar cealaltd, ajutorul ei. Scena imbaierii apare in fresce incepand din
secolele al Vl-lea si al VIi-lea, la Castelseprio din Milano. Dar proba-
bil cd a apdrut in alta parte incd mai inainte! si poate fi intalnitd in
frescele din Capadocia secolelor al X-lea si al XI-lea, in mozaicurile
din Biserica Manastirii Hosios Lukas si in frescele si mozaicurile se-
colelor urmatoare, in multe zone, inclusiv in Sfantul Munte Athos?.

In Athos, in multe biserici, scena imbéierii a fost stearsd din re-
prezentarea murald a Nasterii — de exemplu, in bisericile mari ale

1 Kalokyris, Athos, Atena, 1963, p. 20.
2 Ibidem, p. 22.
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mandstirilor Dionisiou, Lavra si Stavronikital. Cdlugarii au facut
aceasta pentru cd, in secolul al XV1lI-lea, s-au starnit multe discutii
in Sfantul Munte cu privire la justetea includerii acestei scene In
reprezentarea Nasterii. Cei care erau impotriva includerii scenei
imbaierii aduceau urmatoarele argumente: (1) nu este mentionata
in Evangheliile canonice; (2) Domnul era cu totul curat si nu avea
nevoie de spalare si (3) Maica Domnului a nascut intr-un fel cu to-
tul mai presus de ordinea fireasca si fara dureri; prin urmare, nu
avea nevoie de ajutorul unei moage?2.

In bine cunoscuta sa carte Explicarea artei picturii, cilugarul atho-
nit Dionisie din Furna omite scena imbdierii in expunerea sa de-
spre cum trebuie pictatd Nasterea Iui Hristos?, chiar daca marii ico-
nari Manuil Panselinos (secolul al XIV-lea) si Teofan Cretanul (se-
colul al XVI-lea), pe care ii admira deopotrivd, includ scena in re-
prezentdrile lor. O altd personalitate care era impotriva includerii
imbdierii a fost Sfantul Nicodim Aghioritul (1749-1809). A scris im-
potriva el in vestitul sdu Pidalion. Cele spuse si scrise de el au inta-
rit, iIn Athos, In acea vreme, curentul impotriva scenei imbdierii.

Trebuie sd mai adaugdm faptul cd reprezentarea Pruncului Hris-
tos imbadiat in scena Nasterii a fost interzisd la Conciliul de la Trent
(1545-1563) al Bisericii Romano-Catolice, fiind inacceptabild din
punct de vedere dogmatic. Aceastd idee apuseana si-a croit drum
spre Sfantul Munte Athos in secolul al XVIII-lea, prin romano-ca-
tolicii care calatoreau in Grecia si in Rusia4. Sfantul Nicodim era
familiarizat cu ea probabil incd dinainte de a merge in Sfantul
Munte, de la iezuiti, care erau activi in alte parti ale Greciei, si gan-
dea cd romano-catolicii aveau dreptate sa scoatd scena imbdierii,
ca fiind din afara Sfintei Scripturi, nepotrivita cu dogma Bisericii si
contrara oricarei judecdti rationale.

Dionisie din Furna, purtat de ideile apusene cu privire la repre-
zentarea Nasterii, nu a mentionat in cartea sa scena Imbaierii. 5i,

L thidem.

2 Ibidem, p. 25.

3 Pp. 86-87.

% Kalokyris, Athos, p. 36.
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descriind pozitia in care trebuie Infatisatd Maica Domnului in
icoana Nasterii, el exclude pozitia inclinatd, ortodoxd, a Maicii
Domnului, instruindu-l pe iconar sa o picteze ingenuncheata. Asa-
dar, la Diconisie, aceste idei apusene au capdtat caracter de lege si
au influentat iconografia ortodoxa de mai tarziu.

Ca rdspuns la ideea evitdrii scenei imbdierii, Kalokyris face ur-
matoarele remarci pertinente: J

(1) Faptul cd scena nu este mentionata in Noul Testament, ci
este luata din Evangheliile apocrife nu este un motiv suficient pen-
tru a o omite. Mai sunt si alte scene, precum , Intrarea in biserica a
Maicii Domnului”, care nu se pomenesc in Noul Testament, dar
nu s-a creat niciodata vreo disensiune in privinta lor in Biserica
Ortodoxa. Din punct de vedere doctrinar, nu existd nici o dificulta-
te. Faptul cd Sfanta Fecioara Maria L-a ndscut pe Hristos fara dure-
rile nasterii si cd nu a avut nevoie de ajutorul moaselor si faptul ca
lisus a fost curat si neprihanit nu sunt motive pentru a considera
scena imbadierii Lui inacceptabild. Includerea acestei scene nu vrea
decat sa arate ca Hristos a acceptat sd Se supund unui obicei ome-
nesc, agsa cum mai tarziu a binevoit sd Se supund practicii circumci-
ziunii si botezului, de care El nu avea nevoie. Prin urmare, inca de
timpuriu, iconografia crestind a acceptat scena imbaierii ca pe ceva
inocent si ca subliniere a Intrupdrii reale a Mantuitorului, aducan-
du-L mai aproape de noi.

(2) In mod semnificativ, nici unul dintre Sinoadele Ecumenice
care au promulgat hotarari oficiale cu privire la reprezentarea lui
Hristos nu s-au opus scenei imbaierii.

(3) In perioada iconoclasmului, cdnd au fost puse in discutie
atatea teme iconografice, scena Imbadierii nu a reprezentat nicioda-
td o problema.

(4) In sfarsit, in perioada care a urmat iconoclasmului, cand pic-
tura de icoane a devenit un mijloc de exprimare a dogmelor Biseri-
cii, nu s-au ridicat obiec{ii cu privire la aceastd scena’.

Important de remarcat este si faptul ca Photios Kontoglou, cel mai
recent Indrumator al modului corect de a picta sfintele sdrbatori si pe

L Ibidem, p. 41
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sfintii Bisericii crestine, a inclus, in a sa Ekphrasis, scena imbaierii In
descrierea felului cum trebuie pictata Nasterea Domnuluil.

Astfel, si in multe alte cazuri, Kontoglou a rectificat erorile din
cartea lui Dionisie din Furna, deviatii de la traditia iconografica
ortodoxa aparute sub influentd apuseana.

Cateva cuvinte mai trebuie spuse cu privire la unul dintre ele-
mentele icoanei Nasterii: steaua de deasupra Pruncului. In icoana
traditionald, steaua nu se reprezintd ca fenomen natural, ci ca fe-
nomen supranatural. Ea coboara din cer ca o raza de lumina care,
la mijlocul drumului, ia forma de stea, aga cum am aratat mai de-
vreme. Sfantul loan Gurd de Aur are multe de spus In legdtura cu
aceasta in ,Omilia a 6-a” a Talcuirii Evangheliei dupd Matei. Esenta
talcuirii sale este ca:

,Se vede cid nu era una din celelalte stele, pentru ca aparea
si apoi iarasi disparea... acest lucru nu poate fi migcarea fi-
reascd a unei stele, ci a unei puteri inzestrate cu ratiune deo-
sebitd... Se vede bine ca nu era o stea precum celelalte din
chipul in care a ardtat locul unde s-a nascut Pruncul. Ca n-a
aratat locul rdimanand sus pe cer — de altfel nici nu putea sa
le arate locul de ramanea sus -, ci l-a ardtat pogorandu-se
jos... Cum ar fi putut steaua sd arate locul asa de ingust al
ieslei si al colibei de n-ar fi parasit indltimea aceea, de nu s-ar
fi pogorat jos si n-ar fi stat chiar deasupra capului Pruncu-
lui ? Acest lucru il lasd Evanghelistul sd se ineleagd cand
spune: «Si iatd, steaua mergea fnaintea lor, pand ce a venit i
a stat deasupra, unde era Pruncul»”2.

Reprezentarea murala a Nasterii lui Hristos se afla de obicei pe
latura de rasirit a semicalotei absidei sudice a naosului. Acolo se
poate ea intalni in bisericile mari (katholikd) din Muntele Athos. In
cele mai vechi, in bisericile secolului al XI-lea din Daphni si Hosios
Lukas, Nasterea ocupa zona sud-estica ce sustine cupola centrala.

Lol 1, pp. 156-158.
2 A Select Library of the Nicene and Post-Nicene Fathers, vol. X, pp. 37-38.
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Intdmpinarea Domnului

fntﬁmpinaren Domnului, care se praznuieste pe 2 februarie, este
descrisd astfel:

In centrul compozitiei, in partea stanga sau In dreapta, se afla
un baldachin (kouvouklion), iar sub el o Sfantd Masd. Acesta este
modul simplu, schematic, de a reprezenta un templu. Maica Dom-
nului se apropie de dreptul Simeon, care se afld in fata Sfintei
Mese sau intr-o laturd a ei. Ea tine pe Pruncul Hristos in brate si
i-L intinde lui Simeon. Iconarii vechi, care aveau o intelegere mai
profundd a principiilor iconografice decat cei moderni, Il repre-
zentau pe Hristos ~ cea mai importantad figurd din aceasta scend —
in centru sau aproape de centru. Aceasta, dupa principiul perspec-
tivei psihologice. Observam ca acest principiu exista si in mozaicul
de secol XI al Bisericii Hosios Lukas din Boetia.

Pruncul nu este gol, ci imbracat. Uneori, Simeon apare descris
cu Pruncul in brate. Dreptul Simeon este batran, are parul lung si
0 expresie de cutremurare, privind la Prunc sau tindndu-L in bra-
te. Expresia chipului lui Simeon aminteste de cuvintele pe care
Sfantul Evanghelist Luca i le atribuie: ,Acum slobozeste pe robul
Tau, Stapéane, dupa cuvantul Tau, in pace” (Lc. 2, 29).

Maica Domnului este infatisatd tAndrd. Dacd nu tine Pruncul in
brate, cdci i L-a dat lui Simeon, mana ei dreapta sta intinsd intr-un
gest de rugaciune.

In spatele Maicii Domnului sta, cucernic, dreptul losif, tindnd in
faldul vesmantului sdu, intr-o colivie, doud turturele pe care le
aduce la templu, dupd Legea mozaica.

fn unele reprezentari ale acestui eveniment, in spatele lui losif
sau In spatele lui Simeon, ori intre Maica Domnului si Tosif, se afla
prorocifa Ana, fiica lui Panuel. Ana L-a slyjit pe Dumnezeu in
templu din tineretea ei ,in post si In rugdciuni” (Lc. 2, 37). Con-
form relatarii despre ea din Evanghelia dupa Luca, Ana este infi-
tisata ca o femeie bdtrand. Tine in mana un filacter desfasurat pe
care std scris: , Pruncul a intdrit cerul si pamantul”.
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Toate persoanele mentionate — Hristos, Maica Domnului, losif si
Ana - sunt reprezentate cu aureole.

Icoana poarta inscriptia: H VITATIANTH (,,Aducerea lui Hristos
la templu”).

Aducerea lui Hristos la templu este descrisd pe larg de Sfantul
Luca, 2, 22-38, astfel:

w91 cAnd s-au implinit zilele curdtirii lor, dupd legea lui
Moise, L-au adus pe Prunc la lerusalim, ca si-L puna inain-
tea Domnului, precum este scris in Legea Domnului, ca orice
Intdi-ndscut de parte barbateascd sd fie inchinat Domnului, si
sd dea jertfd, precum s-a zis in Legea Domnului, o pereche de
turturele sau doi pui de porumbel. Si iatd era un om in leru-
salim, cu numele Simeon; si omul acesta era drept si temétor
de Dumnezeu, asteptand mangaierea lui Israel, si Duhul
Sfant era asupra lui. Si lui i se vestise de citre Duhul Sfant c&
nu va vedea moartea pand ce nu va vedea pe Hristosul Dom-
nului. §i din indemnul Duhului a venit la templu; si cand pa-
rintii au adus induntru pe Pruncul lisus, ca si facd pentru El
dupa obiceiul Legii, el L-a primit in bratele sale si a binecu-
vantat pe Dumnezeu si a zis: «Acum slobozeste pe robul Tau,
Stapéane, dupd cuvantul Tdu, in pace, cd ochii mei vazurd
mantuirea Ta, pe care ai gdtit-o inaintea fetei tuturor popoa-
relor, lumind spre descoperirea neamurilor si slava poporu-
lui Tau Israel». Iar Josif si mama Lui se mirau de ceea ce se
vorbea despre Prunc. Si i-a binecuvantat Simeon si a zis catre
Maria, mama Lui: «Jatd, Acesta este pus spre ciderea si spre
ridicarea multora din Israel si ca un semn care va starni im-
potriviri. 5i prin sufletul tdu va trece sabie, ca sd se descopere
gandurile din multe inimi». Si era si Ana prorocita, fiica lui
Fanuel, din semintia lui Aser, ajunsa la adanci batranete si
care traise cu bdrbatul ei sapte ani de la fecioria sa. Si ea era
vaduva, in varsta de optzeci si patru de ani, si nu se departa
de templu, slujind noaptea si ziua in post si in rugadciuni. Si
venind ea in acel ceas, lduda pe Dumnezeu si vorbea despre
Prunc tuturor celor ce asteptau mantuire in Ierusalim.”
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in vechile biserici cu turld, Aducerea lui Hristos la Templu se afla,
de obicei, in aceeasi absidd cu Nasterea — cea sudicd --, pe latura el
vestica. .

Troparul (apolytikion) care se cAnta pe 2 februarie, atunci cand se
priznuieste acest eveniment, il reda astfel:

,Bucuri-te cea plind de dar, Niscatoare de Dumnezeu Fe-
cioara, ci din tine a rasarit Soarele Dreptatii, Hristos Dumne-
zeul nostru, luminand pe cei din Intuneric: Veseleste-te si tu,
batranule drepte, cel ce ai primit in brate pe slobozitorul su-
fletelor noastre, Cel ce ne-a diruit noua si inviere” (Tropar,
glas 1).

Acest tropar oferd o descriere mult mai simpla a Aducerit lui
Hristos la templu decét icoana sau Evanghelia. Nu pomene,sté de-
spre dreptul losif sau despre prorocita Ana; vorbeste numa d?~
spre cele trei persoane principale: Hristos, Maica Domnului 5i ,ba-
tranul drept” Simeon. h

Una dintre Marimurile (mcgalyndrion) care se cantd tot in acea z1
ii mentioneaza si ea numai pe cei trei. Dar face referire si la templu:

L Astazi sfintita Maica si cea mai inaltd decat Biserica, la Bi-
sericd a venit, aratand lumii pe Facatorul de lume si Datato-
rul Legii, pe Care si In brate primindu-L batranul Simeon,
bucurandu-se, a strigat: «Acum slobozeste pe robul Tau, cd
Te-am vazut pe Tine, mantuirea sufletelor noastre».”

Botezul Domnului

Botezul lui Hristos, care se praznuieste pe 6 ianuarie, sub nu-
mele de Teofanie (,Epifanie”), este descris de iconografia traditio-
nald astfel: ,

In stanga si in dreapta, dealuri reprezentate schematic prin
stanci nalte, sub forma de trepte. intre ele curge raul Iordan, cu
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revarsare mare. In mijlocul Tordanului sta Hristos, fie cu totul dez-
brécat, fie doar cu o panzi alba in dreptul soldurilor. Binecuvan-
teaza apele cu ména dreaptd sau cu amandoud mainile. Chipul
Sdu are o expresie de sobrietate si de concentrare.

In unele icoane, apa in care a intrat ii acopera tot trupul, pana la
umeri, ca in mozaicurile din Hosios Lukas, Daphni si Nea Moni.
In alte icoane - murale sau pe lemn — apa curgatoare a raului apa-
re de o parte si de alta a inaltimii trupului Sau si sub picioare, fira
a-L acoperi. Acest din urma mod de reprezentare pare s fie utili-
zat pentru a nu strica linia clard a trupului, claritatea fiind unul
dintre principiile folosite de iconarii bizantini. Insd primul mod,
mai vechi, de reprezentare a apei, in fata si pe ambele laturi ale tru-
pului, este mai potrivit, pentru ca are in vedere o claritate superioa-
ra a formei trupului. Aratéd cd Botezul lui Hristos s-a facut prin scu-
fundare totald in apele Iordanului, dupd cum ne spun Evangheliile
Stintilor Matei (3, 16) si Marcu (1, 10).

Sfantu! Toan Botezitorul si Tnaintemergitorul Domnului st3
drept pe malul lordanului — aproape intotdeauna in partea dreapta
a lui Hristos, cu un picior agezat ferm in urma celuilalt. Nu este
pe jumatate dezbracat, ca in pictura Botezului lui El Greco, ci
poartd tunica gi himation, care 1i acopera tot trupul, cu exceptia
antebratelor si a tdlpilor. Cu o expresie de cutremurare, intinde
mana dreaptd si atinge capul lui Hristos. Nu este infatisat, ca in
picturile religioase apusene, stropind cu apd capul Domnului,
pentru ca Botezul Sau nu s-a facut prin stropire, ci prin scufunda-
re. Cu méana stangd, Sfantul oan face un gest spre indltime.

in fata Botezatorului, de cealaltd parte a raului, stau doi sau trei
ingeri, in gest de rugaciune, plecati, cu aripile ldsate. Fiecare tine,
cu amandoud mainile, cite un stergar.

In unele icoane ale Botezului se pot observa langa picioarele lui
Hristos - la dimensiuni foarte mici, pentru a nu iesi in evidenta — o
femeie si un bdtran, fiecare caldrind céte un peste mare. Femeia
simbolizeazd marea; barbatul este simbolul rdului. Femeia apare
adesea cu o coroand pe cap si cu un sceptru in mand, in timp ce
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barbatul tine in maini un vas din care se revarsa apd. Améandoi
stau cu spatele la Hristos, iar fetele lor au o expresie de mare ui-
mire. Aceste doua figuri apar aici potrivit versetului al treilea din
Psalmul 113: ,Marea a vazut si a fugit, Iordanul s-a intors inapoi”.
Acest verset se rosteste Intr-una din rugdaciunile pe care preotul le
citeste in timpul slujbei Botezului Domnului, cand se sarbatoreste
Teofania. Se mai rosteste si la strand, ca introducere la unele can-
tari din timpul slujbe;.

In icoanele executate cu nepricepere, aceste doud simboluri ca-
pétd uneori proportii prea mari, fiind astfel scoase in evidentd, lu-
cru nepotrivit, care distrage atentia. Trebuie remarcat cd figura fe-
meii, reprezentand marea, si a barbatului, reprezentand raul, au
fost preluate din arta antica greaca. Aceste simboluri sunt utilizate,
cu adaptarea de rigoare, in descrierea Botezului pentru a da ex-
presie plasticd versetului din psalm, deoarece, in Biserica Ortodo-
xd, iconografia si imnografia sunt arte complementare, exprimand
aceeasi esentd interioara.

Uneori Hristos este infdtisat stand in picicare pe doua dale de
piatrd ce formeaza o cruce sub care se afld serpi cu capetele ridica-
te. Acest detaliu este inspirat din Psalmul 73, versetul 14, care spu-
ne: ,Tu ai zdrobit capetele balaurilor din apa”. Balaurii il simboli-
zeaza pe diavol si pe Ingerii lui. Aceasta idee se regaseste in imno-
grafia Bisericii, asa cum se intdmpld cu toate elementele Botezului
pe care le-am descris. In icoanele bine executate, serpit nu au di-
mensiuni mari, nici culori aprinse - ei nu ies in evidenta. Ar fi mai
bine chiar sa se renunte la acest element, pentru ca produce o dis-
tragere inutild de la componentele esentiale ale scenei. Marii maeg-
tri care au lucrat mozaicurile din Hosios Lukas, Nea Moni si
Daphni nu I-au folosit.

Uneori, in jurul lui Hristos inoatd pesti mici. In fresca Bisericii
Peribleptos din Mystra, nu numai pesti, ci si copii inoata pe langa
El. Acest element, iardsi, nu este de dorit. Introducerea in scenad a
elementelor irelevante, care distrag atentia, contravine principiu-
lui simplitatii.
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O componentd esentiald, extrem de importantd, este reprezenta-
rea boltii ceresti si a razei de lumind care coboara deasupra capu-
lui lui Iisus. Bolta este reprezentatd in mijlocul laturii de sus a com-
pozitiei, exact deasupra lui Hristos. In interiorul razei apare figura
unui porumbel, manifestare simbolica a Duhului Sfant. in mozai-
cul de la Hosios Lukas si in cel de la Daphni, in partea de sus a ra-
zei de luming, iesind din bolta cerului, o mana binecuvanteazs.
Acesta este un mod de a-L reprezenta pe Dumnezeu-Tatil, al carui
glas de sus, conform relatidrii evanghelice, s-a auzit spunand: , Aces-
ta este Fiul Meu cel iubit, intru Care am binevoit”.

Compozitia care infatiseazd Botezul lui Hristos are o inscrip-
fie simpla in centru, aproape de bolta cereascia: H BATTICIC
(,,Botezul”).

Iri elementele ei principale, descrierea este extrasi din Evanghe-
lia dupa Matei, capitolul 3, versetele 13-17. Aici citim:

,In acest timp a venit lisus din Galileea, la Iordan, citre
lIoan, ca sa se boteze de catre el. Ioan insa il oprea, zicand:
«Eu am trebuinta s fiu botezat de Tine, si Tu vii la mine ?» Si
raspunzand, lisus a zis cétre el: «Lasd acum, ci asa se cuvine
noua sa implinim toatd dreptatea». Atunci L-a lasat. Iar bote-
zandu-se lisus, cand iesea din apa, indata cerurile s-au des-
chis si Duhul lui Dumnezeu s-a vazut pogorandu-se ca un
porumbel si venind peste EL. Si iatd glas din ceruri zicind:
«Acesta este Fiul Meu cel iubit intru Care am binevoit».”

Descrierea Botezului din Evanghelia dupd Marcu este scurts, in
numai tre versete si incd si mai scurtd este cea din Evanghelia
dupa Luca. Sfantul Marcu spune:

»ot In zilele acelea, lisus a venit din Nazaretul Galileii si
s-a botezat in lordan, de citre Ioan. Si indati, iesind din apa,
a vazut cerurile deschise si Duhul ca un porumbel coboran-
du-Se peste EL $i glas s-a facut din ceruri: «Tu esti Fiul Meu
cel iubit, intru Tine am binevoit»” (Mc. 1, 9-11).
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In Evanghelia dup Luca regisim urmatoarele doua versete:

,Si dupd ce s-a botezat tot poporul, botezandu-Se si lisus
si rugandu-Se, s-a deschis cerul, si S-a coborat Duhul Sfant
peste El, in chip trupesc, ca un porumbel, si s-a facut glas din
cer: «Tu esti Fiul Meu cel iubit, intru Tine am binevoit»” (Lc.
3,21-22).

: y s ST
Aceste doud relatari concordd cu cea oferita de Evanghelia du

pd Matei si nu-i adaugéd nimic. Fragmentul din Evanghelia dupd

loan, cam tot atat de lung ca si cel din Matei, este urmatorul:

A doua zi a vazut loan pe lisus venind catre el si a zis:
«Jatd Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridicd pacatul lumii. Aces-
ta este despre Care eu am zis: Dupd mine vine un barbat,
Care a fost nainte de mine, fiindcd mai inainte de mine eta, si
eu nu-L stiam; dar ca sa fie aratat lui Israel, de aceea am venit
eu, botezdnd cu apa». Si a marturisit loan zicand: «Am vazut
Duhul coborandu-Se, din cer, ca un porumbel si a radmas pes-
te EL Si eu nu-L cunosteam pe El, dar Cel ce m-a trimis sa bo-
tez cu apd, Acela mi-a zis: Peste Care vei vedea Duhul cobo-
randu-Se si ramanand peste El, Acela este Cel ce boteaza cu
Duh Sfant. Si eu am vazut si am marturisit ca Acesta este Fiul
lui Dumnezeuw»” (In. 1, 29-34).

Acest fragment arata si subliniaza faptul ca insusi Stantul Ioan
Botezatorul a vazut pe Duhul Sfant pogorandu-Se asupra lui Hris-
tos sub forma de porumbel - fucru nementionat in celelalte Evan-
ghelii, 0 addugare semnificativd la istoria Botezului. Este un deta-
liu care explicd de ce, in unele descrieri ale Botezului, Stantul Toan
este infatisat privind In sus, cu méana stanga ridicatd, ardtand spre
inaltime ~ ca In mozaicul Bisericii Nea Moni (mijlocul secolului al

XIV-lea) si in icoana pictatd de Teofan Cretanul de pe iconostasu!

bisericii mari (katholicén) a manastirii Stavronikita (1546) din Mun-
tele Athos.
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Imnografia Bisericii Ortodoxe are multe cantari frumoase care
descriu sau se referd la Botezul lui Hristos. O descriere completd a
acestuia apare in Troparul Sfintei Epifanii, care zice:

,In Tordan botezindu-Te Tu, Doamne, inchinarea Treimii
S-a ardtat, ca glasul Parintelui a marturisit Tie, Fiu iubit pe
Tine numindu-Te, si Duhul in chip de porumb a adeverit in-
tarirea Cuvantului; Cel ce Te-ai aritat, Hristoase, Dumneze-
ule, si lumea ai luminat, marire Tie”.

Sdrbatoarea inchinatd Botezului lui Hristos se numeste Teofanie
pentru ca la Botez S-a ardtat Sfanta Treime: Tatil, Fiul si Duhul
Sfant. Acest lucru este scos in evidenta in Tropar. ,Teofania” (din
grecescul Theds, ,Dumnezeu”, si phaino, ,a releva, a descoperi”)
reprezinta manifestarea lui Dumnezeu perceptibild prin simturi.

Trebuie observat 3, desi icoana Botezului indica aparitia sfinti-
lor ingeri la locul si In vremea Botezului lui Hristos, nici Evanghe-
lille, nici Troparul tocmai citat, care rezuma principalele momente
ale evenimentului, nu pomenesc nimic despre aparitia ingerilor.
Un motiv - cel mai important — pentru care iconarii au infatisat,
inca din vechime, sfinti ingeri cu stergare in icoana Botezului pare
sd fie acela de a sublinia, cu mijloace simbolice, faptul cd Botezul
ortodox se face prin scufundare completd, lucru care necesita ster-
gerea de apa a trupului dupa scufundare. Alte motive erau proba-
bil realizarea simetriei compozitiei — unul dintre principiile ce ca-
racterizeaza iconografia bizantind - si utilizarea principiului per-
spectivei psihologice. Stand in picioare pe unul din malurile Iorda-
nului, Ingerii reailizeaza un echilibru cu Sfantul loan Botezdtorul,
care std pe celalalt mal, in timp ce Hristos se afld in centru. Prezen-
ta ingerilor este totodatd in consonantd cu functia ce li se atribuie
intr-un fragment urmator relatdrii Botezului: slujirea lui Hristos.
Alici ni se spune ¢3, dupa Botez, ,lisus a fost dus de Duhul in pus-
tie, ca sa fie ispitit de diavol” si cd atunci cand diavolul L-a lasat,
,iatd ingerii, venind la El, 11 slujeau” (Mt. 4, 1, 11; cf. Mc. 1, 12-13).
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Ideea includerii ingerilor cu stergare in icoana Botezului apare
cel putin din secolul al VI-lea. Ei sunt astfel intalniti pe capacul
unui relicvar de lemn din secolul al VI-lea, de la V’atican; pe care
sunt infatisate Nasterea, Botezul, Rdstignirea, invierea si Indltarea
Domnului.

In bisericile din Hosios Lukas si Daphni, Botezul este scos in
evidentd prin zugravirea sa pe una din trompele de colt ale turlei
naosului. In bisericile bizantine de mai tarziu, unde s-au utilizat
pandantivii in locul trompelor de colt pentru sustinerea cupolei, si
pentru zugravirea celor patru Evanghelisti, Botezul este reprezen-
tat intr-una dintre absidele naosului. De obicei s-a reprezentat
aceasta scend fie in absida sudicd, fie in cea nordica.

Schimbarea la Fatd

Pe 6 august, Biserica praznueste Schimbarea la Fatd a Domnu-
lui si Mantuitorului nostru Tisus Hristos. In icoane, Schimbarea la
Fatd este reprezentatd astfel:

Un munte cu trei piscuri, care reprezintd Muntele Tabor. Pe cel
mai inalt dintre ele, din mijloc, se afla Hristos. Este redat frontal,
inconjurat de o mandorld (oval-ascutita) de lumind, care emana
din El in toate directiile. Uneori, In mandorlé este inscrisd o figura
geometricd avand patru, sase sau opt unghiuri. Vegmintele Sale
sunt albe. Cu mana dreaptd binecuvanteazd, iar in stanga tine un
filacter, simbol al Evangheliei. Desi Se aratd In slava dumnezeias-
ca, atitudinea si expresia chipului Sau vadesc calm gi smerenie, ca
si in alte icoane.

Pe piscul din dreapta lui lisus se afld Stantul Proroc Ilie, iar in
stanga sta prorocul Moise. Uneori ordinea lor este inversatd, Sfan-
tul Ilie stind in stdnga si Moise, in dreapta Sa. An:\éndoi sfintii
proroci sunt usor plecati spre Domnul, cu smerenie. In unele icoa-
ne Sfantul Ilie std de vorba cu Hristos, iar Moise fine In maini ta-
blele Legii pe care se afla scris Decalogul.
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Sub Hristos si cei doi sfinti proroci, in planul frontal, sunt zu-
graviti cei trei ucenici pe care i-a luat cu El pe Muntele Tabor: Pe-
tru, lacov si Ioan. Ei stau culcati la pdmant, printre pietre, in pozi-
tii ce indicd o ciddere bruscd, orbiti de lumina stralucitoare care
emana din Hristos si uimiti de glasul care a venit din cer zicand:
LAcesta este Fiul Meu Cel iubit, in Care am binevoit” (Mt. 17, 5).
Pe fetele tuturor celor trei ucenici se observid o expresie de mare
cutremurare. Numai Petru se afld intors cu fata spre lisus, desi
uneori este reprezentat cu 0 mana ridicata in fata ochilor, ca si-i
protejeze de stralucirea puternica a slavei dumnezeiesti.

in unele picturi murale, unde suprafata disponibild este mai
mare, pe langd cele descrise pand acum, Hristos si cei trei ucenici
ai 5di sunt reprezentati urcand muntele pe o parte a lui, iar pe
cealalta coborandu-l.

In mod specific, numai Hristos, Moise si Ilie au aureole in icoa-
nele care Infatiseazd Schimbarea la Fatd. In altele, si ucenicii au au-
reole. Acest lucru nu este insd potrivit, pentru cd ei nu sunt inca
sfinfi, persoane pline de harul Sfantului Duh, dupa cum se vede
clar din faptul cd ei nu au putut privi mai mult Lumina dumneze-
iascd, ci au fost orbiti si au cazut la pamant. Doar Moise si Ilie se in-
telege cd ajunseserd la sfintenie, pentru ca puteau privi Slava dum-
nezeiasca fdara sa fie orbiti de ea si fard sa cada la pamant; ei stau in
picioare Intr-o atitudine plina de pace, de gratie si de cucernicie.

La Schimbarea la Fatd, ca si la Botezul lui Hristos, se petrece o
teofanie n care, pe langa Dumnezeu-Omul, se descoperd si Dum-
nezeu-Tatal si Dumnezeu-Duhul Sfant. La Botez, Sfantul Duh se
arata in chip de porumbel; la Schimbarea la Fatd, ca nor luminos
(nephéle photiné). Acest ,nor” nu este reprezentat iTn mod naturalist,
ca un nor fizic, ci ca o figurd geometricd de culoare trandafirie,
avand un numadr variat de unghiuri: patru, sase sau opt. Atat la
Botez, cat si la Schimbarea la Fata, celdlalt Ipostas sau Persoand a
Sfintei Treimi, Tatal, nu S-a ardtat vederii, ci S-a facut auzit, ca glas
din cer, spunand: ,Acesta este Fiul Meu iubit, intru Care am bine-
voit”. Glasul nu poate fi descris in arta icoanei, dar este redat prin-
tr-o alta arta sacra, prin imnografie. In unele icoane ale Botezului,
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asa cum am observat, glasul este reprezentat ca 0 méana care iese
din bolta cereascd, binecuvantand.

Mai trebuie addugate cateva cuvinte despre natura luminii pe
care cei trei ucenici au vizut-o emanand din Hristos si care, in
icoand, este infitisatd sub forma de mandorla cu raze emanand
din El si despre lumina norului pe care l-au vazut. Teologia orto-
doxa accentueazd faptul ca lumina aceea este necreata, vesnica,
dumnezeiascd, o ,energie” (enérgein) a Dumnezeirii, care nu este
creatd, dupd cum invata Biserica Rdsariteana.

Inscriptia icoanei, H M6 TAMOPPWCIC (,Schimbarea la Fatd”),
apare in partea de sus a compozitiei, de obicei impartit simetric,
jumitate in stinga (H M6TA-) si jumitate in dreapta (MOPH)-
¢1C). Uneori numele celor doi sfinti proroci si ale celor trei ucenici
sunt scrise langd ei, deasupra capetelor. Le vedem astfel, de exem-
plu, in mozaicul monumental de secol VI din biserica principald a
mandstirii Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai.

Descrierea Schimbarii la Fata a lui Hristos in iconografia bizan-
tind este In deplina concordantd cu relatdrile acestui eveniment in
Noul Testament — Evangheliile dupa Matei, Marcu si Luca sia
doua Epistold a Sfantului Petru -, din care isi extrage toate ele-
mentele. In prima din aceste Evanghelii citim:

,Si dupa sase zile, Iisus a luat cu Sine pe Petru si pe lacov si
pe loan, fratele lui, si i-a dus intr-un munte inalt, de o parte. Si
S-a schimbat la fatd, inaintea lor, si a stralucit fata Lui ca soa-
rele, iar vesmintele Lui s-au facut albe ca lumina. Si iatd, Moise
si Ilie s-au ardtat lor, vorbind cu El. $i, rdspunzand, Petru a zis
lui lisus: «Doamne, bine este sa fim noi aici; daca voiesti, voi
face aici trei colibe: Tie una, si lui Moise una, si lui Ilie una».
Vorbind el incd, iatd un nor luminos i-a umbrit pe ei, si 1ata
glas din nor zicand: «Acesta este Fiul Meu Cel 1ubit, in Care
am binevoit; pe Acesta ascultati-L». 5i, auzind, ucenicii au ca-
zut cu fata la pdmant si s-au spdimantat foarte. 5i Iisus S-a
apropiat de ei, si, atingdndu-i, le-a zis: Sculati-va gi nu va te-
meti. Si, ridicAndu-si ochii, nu au vazut pe nimeni, decat nu-
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mai pe lisus singur. Si pe cdnd se coborau din munte, Iisus le-a
poruncit, zicand: «Nimadnui sd nu spuneti ceea ce ati vdzut,
pana cand Fiul Omului Se va scula din morti»” (Mt. 17, 1-9)

Relatarile Schimbarii la Fafd din Evangheliile dupa Marcu si
Luca o reiau pe cea din Evanghelia dupd Matei. Marcu imbogé’gEé—
te descrierea vesmantului alb al lui Hristos, spunand ca , vesmin-
tele Lui s-au facut stralucitoare, albe foarte, ca zdpada, cu;n nu
poate inalbi asa pe pamant inalbitorul” (Mc. 9, 3).

Stantul Apostol Petru confirmé acestea prin relatarea personala
a Schimbdrii la Fatd, in calitate de martor al ei, in a doua sa Epis-
told. El spune:

,Pentru cd noi v-am adus la cunostintd puterea Domnului
nostru Jisus Hristos si venirea Lui, nu ludndu-ne dupa basme
mestesugite, ci fiindca am vazut slava Lui cu ochii nostri.
Cdci El a primit de la Dumnezeu-Tatal cinste si slavd atunci
cand, din inaltimea slavei, un glas ca acesta a venit citre El:
«Acesta este Fiul Meu cel iubit, intru Care am binevoit». Si
acest glas noi l-am auzit, pogordndu-se din cer, pe cand eram
cu Domnul in muntele cel sfant” (IT Pt. 1, 16-18)

Troparul care se cantd in ziua praznicului Schimbarii la Fatd re-
zuma semnificatia evenimentului in aceste stihuri:

»Schimbatu-Te-ai la fatd in munte, Hristoase Dumnezeule,
aratand ucenicilor Tai Slava Ta pe cat li se putea. Straluceas-
ca i noud pdcdtosilor lumina cea pururea fiitoare, pentru ru-
gdciunile Nascdtoarei de Dumnezeu, Datdtorule de lumina,
slava Tie!”

Reprezentdrile murale ale Schimbarii la Fatd, fie ele mozaicuri
sau {resce, ocupa suprafete dominante. Mozaicul din Muritele Si-
nai, deja mentionat, una dintre cele mai vechi si mai frumoase re-
prezentari ale evenimentului, se afld in conca absidei de rasarit.
Acest lucru este neobignuit, avand in vedere ca acel spatiu a ajuns
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mai tarziu sa fie rezervat reprezentdrii Maicii Domnului-Platytera.
Tn aceastd bisericd s-a acordat intaietate Schimbirii la Fata. In bise-
rica din Daphni, care a fost impodobitd cu mozaicuri cinci secole
mai tarziu, scena apare intr-una din trompele de colt care sustin
cupola. Si aceastd reprezentare murald este o realizare superba. In
bisericile mari ale manastirilor din Sfantul Munte Athos, frescele
care descriu Schimbarea la Faté se afld, de obicei, in conca absidei
sudice a naosului. Cele care s-au realizat in secolul al XVI-lea -~ un
moment de varf in iconografia athonita - sunt, de asemenea, lu-
crdri exceptionale.

[nvierea lui Lazdr

Invierea lui Lazar se praznuieste in sambata dinaintea Dumini-
cii Floriilor — praznicul Intrdrii lui Hristos in lerusalim. Evenimen-
tul apare descris in felul urmator:

Un munte stancos, de o parte si de alta a compozitiel. In stanga,
aproape de mijloc, se afid Hristos. In spatele Lui sunt cei doispre-
zece ucenici, apropiati unii de altii. Hristos tine mana dreaptd in-
tinsd, binecuvantand cu autoritate. In stanga tine un filacter, sim-
bolul Evangheliei. Privirea Sa, puternica, exprima o anumita n-
tristare. In fata Lui stau ingenuncheate cele doud surori ale lui La-
zéar, Maria si Marta, plangand si sarutandu-I picioarele.

In partea dreaptd a compozitiei apare infdtisar Lazar, in picioa-
re, Induntrul unui mormant sapat vertical in stanca. Este infasurat
in giulgiuri albe de panza (keiriai), cum se numesc ele in Evanghe-
lia dupd loan, unde este descrisda minunea aceasta. Fata, palida, are
o expresie de suferintd. Este tindr, are barba neagrd. Langa mor-
mant, un om tine lespedea care pecetluise morméantul, agezand-o
deoparte. Uneori sunt doi care fac lucrul acesta. Un altul, care se
afla langa Lazar, desface fasiile de panza de pe trupul acestuia. lar
altul sta langd mormant tinandu-si haina ridicata in dreptul nasului
~ 0 inventie a pictorului jconar prin care exprima faptul ca trupul
mort rdspandea un miros greu, de putreziciune.

92

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

In spate, Intre cei doi munti, se vede o parte dintr-o cetate, ceta-
tea Betaniei, unde traiau Lazar si surorile lui; si 0 multime de evrei
ies afara din cetate, privind cu uimire.

Dintre toate figurile care apar in scend, numai Hristos si Lazir
sunt infatisati cu aureole: Hristos intotdeauna, Lazir adesea. Folo-
sirea aureolei In portretizarea lui Lazar este in acord cu cinstirea
lui intre Sfintii Bisericii Ortodoxe. In Triod - o carte liturgica folosi-
td la strana in slujbele bisericesti din perioada Triodului, care cu-
prinde Postul Mare si cele trei siptdmani care il preced — Lazar
este numit ,sfantul si dreptul Lazar”.

Icoana poartad inscriptia H €repcic ToV AAZAPOV (,Invierea
lui Lazar”).

In Evanghelia dupa loan, capitolul 11, evenimentul este astfel
descris:

,o1 era bolnav un carecare Lazdr din Betania, satul Mariei si
al Martei, sora ei. Jar Maria era aceea care a uns cu mir pe
Domnut si I-a sters picioarele cu parul capului ei, al cirei frate
Lazar era bolnav. [...] Cand a auzit, deci, cd este bolnav,
atunci a ramas doud zile in locul in care era. Apoi, dupa aceea,
a zis ucenicilor: «58 mergem iarasi in Tudeea». [...] Deci atunci
lisus le-a spus lor pe fatd: «LLazdr a murit. Si M& bucur pentru
vol, ca sa credeti cd n-am fost acolo. Dar sa mergem la el». [...]
Deci, venind, lisus l-a gasit pus de patru zile in mormant. [...]
Deci Maria, cdnd a venit unde era Iisus, vizandu-L, a cazut la
picioarele Lui, zicdndu-I: «Doamne, daci ai fi fost aici, fratele
meu n-ar fi murit». Deci lisus, cand a vazut-o plangand si pe
iudeii care venisera cu ea plangand si ei, a suspinat cu duhul
si S-a tulburat Intru Sine. $i a zis: «Unde l-ati pus?» Zis-au
Lui: «Doamne, vino si vezi». Si a ldcrimat lisus. [...] Deci sus-
pindnd iardsi lisus intru Sine, a mers la mormant. Si era o pes-
tera si o piatra era agezata pe ea. lisus a zis: «Ridicati piatra».
Marta, sora celui raposat, I-a zis: «Doamne, deja miroase, ca
este a patra zi». lisus i-a zis: «Nu ti-am spus cd daca vei crede,
vei vedea slava lui Dumnezeu ?» Au ridicat deci piatra, iar
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lisus Si-a ridicat ochii in sus si a zis: «Parinte, [t multumesc cd
M-ai ascultat. Eu stiam c& intotdeauna Ma asculti, dar pentru
multimea care sti Imprejur am zis, ca sd creada ca Tu M-ai tri-
mis». Si zicAnd acestea, a strigat cu glas mare: «Lazare, vino
afard !» Si a iesit mortul, fiind legat la picioare si la maini cu
fasii de panza si fata lui era infdguratd cu mahramd. lisus la—af
zis: «Dezlegati-1 si lasati-1 sa meargd». Deci multi dintre iudeii
care veniserd la Maria si vazuserd ce a facut lisus au crezut in
El” (In. 11, 1-2, 6-7, 14-15, 17, 32-35, 38-45).

Icoana Invierii lui Lazdr urmdreste indeaproape aceastd istori-
sire, in timp ce troparul care se cantd in Sambadta lui Lazar rezuma
sensurile principale ale evenimentului in urmdtoarele cuvinte:

Invierea cea de obste mai nainte de Patima Ta incredin-
tandu-o, pe Lazdr L-ai inviat, Hristoase, Dumnezeule; pentru
aceasta gi noi, ca pruncii, semnele biruintei purtand, Tie, Bi-
ruitorului mortii strigdm: «Osana Celui dintru inaltime ! Bine
este cuvantat, Cel ce vine intru numele Domnului [»”

Trebuie remarcat ci, desi Lazdr ocupd, evident, un loc foarte
important in icoand, figura principala este Hristos. Intrucat semni-
ficatia fundamentald a scenei este aceea cd, inviindu-l pe Lazar,
Hriétos Insusi ne-a oferit certitudinea [nvierii celei de obste, care
se va infiptui prin atotputernicia lui Dumnezeu. Cel care se cm--
steste prin aceastd icoand este Iistis, nu Lazdr. Aceasta semnificatie
este evidentiatd in froparul citat.

fnvierea lui Lazdr a fost unul dintre subiectele populare ale artei
crestine timpurii. In cartea sa Arta in Biserica primard, Walter Lowrie
aratd ci ea este una dintre temele cele mai vechi — a inceput sa apa-
ra in secolul al II-lea si ,se intalneste de cincizeci de ori in frescele
catacombelor si tot atat de des pe sarcofage”!. In aceste descrieri, ca
si in iconografia bizantina care s-a dezvoltat mai tarziu, Lazar este

1 Walter Lowrie, Art in the Early Church, ed. revizuitd, New York, pp. 40, 46.
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infatisat aproape intotdeauna In picioare intr-un mormant. Dar
Hristos se afld in partea dreapta a acelor compozitii, in timp ce in
iconografia bizantina se afla aproape intotdeauna in stinga.

In pictura murald nu se acorda aceeasi importanta Invierii lui
Lazadr ca altor evenimente din istoria mantuirii precum Buna Ves-
tire, Nasterea lui Hristos si Schimbarea la Fati. Insd in bisericile
impodobite in intregime cu picturi murale sau cu mozaicuri, este
intotdeauna inclusd printre ele, in general in naos. Printre cele mai
vestite si mai vii descrieri ale Invierii lui Lazar se afla cea din Bise-
rica Pantanassa din Mystra, care dateaza din 1428.

Intrarea tn lerusalim

In Duminica Floriilor - duminica de dupé Invierea lui Lazir —
se praznuieste Intrarea lui lisus in Ierusalim. In general, acest eve-
niment este zugravit In naos dupd cum urmeaza:

in dreapta compozitiei se afld o fortdreatd cu usile deschise. Sim-
bolizeaza cetatea Ierusalimului inconjurata de ziduri fortificate. Pe
poarta cetatil iese un grup de bdrbati, femei si copii. Acestia repre-
zinta poporul care locuia in oras iesind in intdmpinarea lui Hristos,
despre a cdrui minune a invierii lui Lazdr auzisera si de aceea erau
plini de bucurie si de admiratie. Unii dintre ei au In maini stalpari
de finic, de unde si numele grecesc al icoanei, Baiophdros (de la
bdion, ,frunza sau ramura de finic”, si phéro, ,,eu port”).

In cealaltd parte a compozitiei se afli un munte; in dreapta lui
se formeazd o pantd, astfel cd piciorul muntelui atinge capatul de
jos al zidului cetdtii. Muntele serveste pentru a da simetrie compo-
zitiel. In fata muntelui, aproape de mijlocul scenei, cdlare pe un
asin, se afla Hristos. Binecuvénteaza smerit cu mana dreapta si ti-
ne in mana stanga un filacter. Este infatisat intotdeauna calarind
cu ambele picioare de aceeasi parte a asinului, orientat cu fata ca-
tre cel care priveste icoana. Acest mod de a-L descrie pe lisus con-
trasteaza cu picturile religioase apusene, in care El este, de obicei,
infdtisat calarind cu picioarele de o parte si de alta a asinului.
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In spatele Lui vin ucenicii, inghesuiti unii intr-altii. De obicei,
asa cum se si cuvine, ei nu au aureole. In aceastd icoana, aureold
are numai lisus. In fata Lui se afld un copac, din care un copil taie
ramurele si le arunca in calea lui Hristos, in semn de cinstire. Une-
ori se mai vede incd un copil catdrdndu-se in copac. Jos, langa
Hristos, sunt alti copii, unii cu ramuri in maini, altii scotandu-si
hainele si asternandu-le pe pdmant, astfel incat asinul pe care sta
lisus sd calce peste ele — tot in semn de cinstire a lui Hristos.

Intrarea lui Hristos in Jerusalim este in asa fel redatd, incat sa
ofere o pilda de smerenie. El intrd in cetatea sfanta calare pe un
biet animal, nu pe un armdsar sau intr-un car, precum conducato-
rii lumesti ai vremili, care se bucurau de ,intrari triumfale”. Iar El
este cinstit mai ales de fiintele nevinovate, de copiii lipsiti de pa-
timi lumesti, care Il slavesc in cele mai simple moduri. Scena de-
scrisd este plind de bucurie, ca si cea a Nasterii lui Hristos.

In partea de sus a icoanei std scris: H RATOPOPOC (, Purtarea
stalparilor de finic”).

Evenimentul apare descris in toate cele patru Evanghelii. Ele re-
dau, in esentd, aceeasi istorie. In Evanghelia dupd Matei citim:

JJar cand s-au apropiat de lerusalim si au venit la Betfa-
ghe la Muntele Maslinilor, atunci lisus a trimis pe doi uce-
nici, zicandu-le: «Mergeti In satul care este inaintea voastra si
indata veti gdsi o asind legatd si un manz cu ea; dezlegati-o si
aduceti-o la Mine». [...] lar acestea toate s-au facut, ca sd se
implineascd ceea ce s-a spus prin prorocul [...] Mergand deci
ucenicii si facand dupa cum le-a poruncit lisus, au adus asina
si manzul si deasupra lor si-au pus vesimintele, iar El a sezut
peste ele. 5i cei mai multi din multime isi asterneau hainele
pe cale, iar alfii taiau ramuri din copaci si le asterneau pe
cale, iar multimile care mergeau inaintea Lui si care veneau
dupa El strigau zicand: «Osana Fiului lui David; binecuvan-
tat este Cel ce vine intru numele Domnului! Osana intru cei
de sus » Si intrand El in lerusalim, toata cetatea s-a cutremu-
rat, zicand: «Cine este Acesta?» [...] Si vazand arhiereii si
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cdrturarii minunile pe care le facuse si pe copiii care strigau
in templu si ziceau: Osana Fiului lui David, s-au maniat si
I-au zis: «Auzi ce zic acestia ?» lar lisus le-a zis: «Da. Au
niciodatd n-ati citit ca din gura copiilor si a celor ce sug Ti-ai
pregatit lauda ?»” (Mt. 21, 1-2, 4, 6-10, 15-16).

Celelalte trei Evanghelii nu ne spun atit de mult despre eveni-
ment. Marcu (11, 1-10) si Luca (19, 29-38) nu-i mentioneazd pe copiii
pe care ii gasim la Matei si vorbesc despre prezenta unui singur
animal in loc de doud: méanzul. Evanghelia dupé Ioan, fara a oferi
aceastad informatie sau altele, adaugd un detaliu semnificativ: cei
care au mers sa-L intampine pe Hristos ,au luat ramuri de finic (bdia
ton phoinikon), si au iesit intru intAmpinarea Lui” (12, 13). Iconarii au
folosit acest detaliu. Si au ales istorisirea mai scurtd din Evangheliile
dupd Marcu, Luca si Ioan cu privire la animalul pe care stitea
Hristos, infatisand numai manzul. Si imnografii au folosit aceleasi
detalii. Astfel, Condacul care se cantd in Duminica Floriilor spune:

~Pe scaun, in cer, si pe manz pe pamant, fiind purtat, Hris-
toase Dumnezeule, lauda de la Ingeri ai primit si cantare de
la tinerii cei ce strigau Tie: «Binecuvantat esti, Cel ce vii sd
chemi pe Adam !»” (Condacul Duminicii Stalpdrilor, glas 6).

51 aceastd céntare, si troparul care se cantd in ziua acestui praz-
nic (acelasi care se cantd si in ziua precedentd, in Sdmbata lui
Lazar) vorbesc despre prezenta copiilor, mentionati in Evanghelia
dupa Matei si care apar in icoana.

Rdstignirea

Rastignirea lui Hristos, care se praznuieste in vinerea dinaintea
duminicii Invierii, se reprezintd astfel:

Un zid de cetate, simbolizand Ierusalimul, se intinde de la stin-
ga la dreapta icoanei. In fata zidului se afld o cruce — uneori sunt
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trei cruci. Pe crucea din mijloc se afla Hristos, cu méinile si picioa-
rele batute in cuie. Cate un talhar este legat pe fiecare dintre cele-
lalte doud cruci aflate de o parte si de alta a Lui. -

Tisus este gol, cu exceptia unei panze care ii infasoara soldurile!.
Ochii i sunt inchisi. Este mort. Capul, inconjurat de un nimb cu
cruce, sta inclinat spre dreapta. Chipul Lui exprima suferinta si
durere — durere plind de blandete si de iertare. Bratele intinse, cu
palmele deschise, sunt batute in cuie pe cruce. Din coasta drea}ptav,
strapunsa, curge sange si apa. Picioarele sunt stranse u??‘ulv langa
altul, genunchii usor indoiti. Télpile picicarelor se sprijind pe o
scandurd mici orizontald, ca pe un sciunel, pe care sunt batute in
cuie, fiecare separat — nu impreund, cu un singur piron, ca in pic-
turile apusene moderne. \ .

Reprezentarea labelor picioarelor lui Hristos, batute in cuie se-
parat, se bazeazd pe o traditie veche, din primelg secole ale cresfi-
nismului. Asa le intdlnim si in Evangheliarul Rabulla, un manus-
cris ilustrat ’remarcabil, care a fost realizat in Siria rasariteana n
anul 586 si se afla acum in Biblioteca Laurentiand din Florenta?. Si
tot asa sunt reprezentate pe una dintre laturile unei cutii de fildes
mai vechi, din secolul al V-lea, care se afld la British Museum.
Aceastd variantd sculptata a Rastignirit, dupa Walter Lowrie, ,,pa—
re si fie cea mai veche reprezentare a Rastignirii care s-a pastrat’”.
Este de remarcat faptul cd si aici, ca siin icoanele bizantine, Hris-
tos este gol si Infdsurat cu o panza. . )

Deasupra capuliui lui Hristos, pe o scindurd rmicd oruont'aia, se
afld inscriptia: 0 BACIAEVC TAC AOZHC (,Imparatul Slavei”). In-
scriptia greceasca apare adesea sub forma prescurtata, cu toate vo-
calele omise, in afard de cea a articolului initial.

1 1 unele icoane bizantine mai vechi ale Rastignirii, Hristos este infatisat im-
bracat. Acest lucru nu este corect intrucat, conform relatarii evanghelice, ves-
mintele sale au fost luate de soidatii romani inainte de rastignirea Lui (vezi Mt.
27, 35).

2 Vezi D.T. Rice, Art of the Byzantine Era, New York, 1963, p. 37.

3 Art in the Early Church, p. 165. Cf. Edwyn R. Bevan, Holy Images, London,
1940, pp. 98-99.
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Crucea lui lisus este fixatd intr-o stancd, ce are in partea de jos o
mica grotd, in care apare pictat schematic — nu naturalist — un craniu.

Daca sunt prezenti si cei doi talhari, cel care s-a pocdit se afla in
dreapta Domnului. El priveste cdtre Hristos cu o expresie blanda,
de implorare. In jurul capului are o aureols, ardtand cd, prin poca-
intd sincerd, a fost sfintit, mantuit. Dupd cum relateaza Sfanta Evan-
ghelie, Hristos i-a spus: ,Adevarat grdiesc tie, astazi vei fi cu Mine
inrai” (Lc. 23, 43). Talharul nepocait se afld in stinga lui lisus. Fata
lui este manioasd, meschind; parul, In dezordine. In unele icoane,
talharii sunt infatisati nu numai legati de crucile lor, ci si cu mem-
brele batute in cuie, ca Hristos.

In partea dreapta a lui Tisus sta in picioare Maica Domnului. In
unele icoane, celelalte femei (sora ei, Maria lui Cleopa si Maria
Magdalena) sunt infatisate in spatele ei. Plang, dar cu retinere, in
special Maica Domnului. Ea Il priveste pe lisus, cu mana dreapta
intinsa catre El, intr-un gest de implorare, in stinga avand o
naframé.

In partea cealaltd a Domnului se afld ucenicul Sau, loan. Acesta
este reprezentat tandr, fard barbd, cu parul carliontat. Fata lui are o
expresie de intristare. i;si tine mana dreaptd pe obraz, iar stanga,
lasata in jos. Ioan este singurul Apostol reprezentat la Rastignire,
pentru ca numai el L-a urmat pe Hristos pe Golgota. El este cel ca-
ruia Mantuitorul i-a incredintat-o pe Maica Sa, pe cand era pe Cru-
ce. Si ea, si loan sunt zugraviti cu aureole.

Uneori, In spatele lui Ioan apare un sutas, mentionat in Evan-
ghelii. Este imbrdcat cu toata armura, sta in picioare, cu capul ridi-
cat si, cu mana dreapta intinsa spre Hristos, priveste la Hristos cu
cutremur. In mod caracteristic, el are aureold. Aceasta, pentru
marturisirea pe care a fdcut-o stand langa Cruce pe cand lisus isi
dadea duhul, fiind martor al cutremurului de pamant care s-a pe-
trecut In acel moment si al altor fenomene uimitoare: ,Cu adeva-
rat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta!” (Mt. 27, 54). Biserica Ortodoxa
il cinsteste in randul sfintilor. Se numeste ,Sfantul Mucenic Lon-
ghin Sutasul” si este pomenit pe 16 octombrie. Biserica invata ca,
dupa Invierea lui Hristos, acest sutas a parasit cariera de soldat si
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s-a dus in tinutul parintesc, Capadocia, unde L-a propovaduit pe
Hristos, primind mucenicia.

Cateodatd, langa colturile de sus ale compozitiei sunt pictate soa-
rele si luna, sub forma stilizati. Fiecare are o fata de om, din care
emana raze de lumind. Soarele e rosu, iar luna cenusie, spre aduce-
rea-aminte a versetului ,intuneric s-a fdcut peste tot péméntul [...],
intunecandu-se soarele” (Lc. 23, 44-45).

in partea de sus a icoanei, de obicei deasupra bratului orizontal
al Crucii, sta scris: H CTAVPOCIC (,Rastignirea”). Deasupra capu-
lui Maicii Domnului, MP 6V (,Maica Domnului”, sub formd abre-
viatd); iar deasupra capului lui Toan, O AT 10 O ©GOA0TOC
(,,Sfantul Ioan Teologul”).

Descrierea traditionald ortodoxd, bizantina, a Rastignirii urmea-
74 indeaproape relatérile evanghelice, evitand adaosurile superfi-
ciale. Prin urmare, soldatii cdldri pe cai, multimile de cameni si in-
gerii plangand, intélniti n picturile apusene, se exclud ca unele
care distrag atentia de la ceea ce este esential. In Evanghelia dupa
Matei gasim, despre Rdstigrire, aceste fraze edificatoare:

Atunci ostasii dregdtorului, ducand ei pe lisus in preto-
riu, au adunat in jurul Lui toata cohorta {...] Iar dupa ce L-au
batjocorit, L-au dezbricat de hlamida, L-au imbracat cu hai-
nele Lui si L-au dus sa-L rdstigneasca. [...] Si venind la locul
numit Golgota, care tnseamna: Locul Capatanii, [...] lar dupa
ce L-au rastignit, au Impartit hainele Lui, aruncand sorti, ca
si se implineasca ceea ce s-a zis de prorocul: «Impértit-au
hainele Mele intre ei, iar pentru camasa Mea au aruncat
sorti». [...] Si deasupra capului au pus vina Lui scrisa: Acesta
este lisus, regele iudeilor. Atunci au fost rastigniti impreuna cu
El doi talhari, unul de-a dreapta si altul de-a stanga. [...] lar
de la ceasul al saselea, s-a facut intuneric peste tot pamantul,
pana la ceasul al noualea. lar in ceasul al noudlea a strigat
lisus cu glas mare, zicand: «Eli, Eli, lama sabahtani ?» adica:
Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru ce M-ai parasit?
[...] Tar lisus, strigdnd iarasi cu glas mare, Si-a dat duhul. i
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iata, catapeteasma templului s-a sfasiat in doud de sus pana
jos, si paméntul s-a cutremurat si pietrele s-au despicat; [...]
Tar sutasul si cei ce impreund cu el pazeau pe lisus, vazand
cutremurul si cele Intdmplate, s-au infricogat foarte, zicand:
«Cu adevirat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta !» Si erau acolo
multe femei, privind de departe, care urmasera din Galileea
pe lisus, slujindu-l, intre care era Maria Magdalena si Maria,
mama lui Tacov si a lui Tosi, si mama fiilor lui Zevedeu” (Mt.
27,27,31,33, 35, 37-38, 45-46, 50-51, 54-56).

Evanghelia dupd Marcu nu adauga nimic la relatarea de mai
sus. Celelalte doud Evanghelii, dupa Luca si Ioan, oferd o explica-
tie privind inscriptia de deasupra lui Hristos. Ele precizeazd cd era
scris in ebraicd, in greaca si in latina (Lc. 23, 38, In. 19, 19-20). Luca
mai redd si cateva cuvinte rostite de cei doi talhari rastigniti de o
parte si de alta a lui Hristos, spunand:

JTar unul dintre facdtorii de rele rastignifi, 11 hulea zicand:
«Nu esti Tu Hristosul ? Mantuieste-Te pe Tine Insuti si pe
noi». Si celdlalt, rdspunzand, il certa, zicand: Nu te temi tu de
Dumnezeu, ca esti in aceeasi osanda ? $i noi pe drept, cdci noi
primim cele cuvenite dupd faptele noastre; Acesta insd n-a fa-
cut nici un rau. Si zicea lui lisus: «Pomeneste-md, Doamne,
cand vei veni in impardtia Ta». $i lisus i-a zis: «Adevarat gra-
iesc tie, astazi vei fi cu Mine in rai»” (Lc. 23, 39-43).

loan include in plus o motivatie a inscriptiei. El spune ca a fost
compusa de Pilat si confinea cuvintele: 1ISUS NAZARINEANUL, IM-
PARATUL TUDEILOR (19, 19). Termenul Nazarineanul” nu apare in
inscriptia redat de celelalte trei Evanghelii. Un alt detaliu foarte
important, mentionat numai de Sfantul loan, este acela ca Maria,
Maica lui lisus, statea langa Cruce, ca si el:

,Si stateau, langd crucea lui lisus, mama Lui si sora mamei
Lui, Maria lui Cleopa, si Maria Magdalena. Deci lisus, va-
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zand pe mama Sa si pe ucenicul pe care Il iubea stand alaturi, este aici” (In. 18, 33, 36). Comentand inscriptia pus de Pilat pe Cru-
a zis mamei Sale: «Femeie, iata fiul tdu!» Apoi a zis uceni- ce, Walter Lowrie remarca: ,, A fost o neintelegere a lui Pilat cand a
cului: «latd mama ta'» Si din ceasul acela ucenicul a luat-o la scris pe Cruce inscriptia REGELE IUDEILOR. Nu era corect, desi era
sine” (In. 19, 25-27). ’ scris in trei limbi. Sfantul Pavel descrie cu realism ceea ce s-a
savarsit cAnd spune: «L-au rdstignit pe Domnul slavei»”!. Autorul
Un alt detaliu important, pe care numai Sfantul loan il mentio- a facut referire la Epistola intai catre Corinteni, unde Sfantul Apos-
neazd, fiind utilizat si de pictorii iconari este acela cd, la scurt timp tol Pavel spune: ,Ci propovaduim intelepciunea de taind a lui
dupa ce Hristos a murit pe Cruce, unul dintre soldati I-a impuns Dumnezeu, ascunsa, pe care Dumnezeu a randuit-o mai nainte de
coasta cu o sulita. veci, spre slava noastrd, pe care nici unul dintre stapanitorii aces-
v ' tui veac n-a cunoscut-o, cdci, daca ar fi cunoscut-o, n-ar fi rastignit
,Dar venind la lisus, dacd au vazut ca deja murise, nu I-au pe Domnul slavei” (2, 7-8). Si Sfantul Apostol lacov 1l numeste pe
zdrobit fluierele. Ci unul din ostasi cu sulita a impuns coasta Hristos ,Domnul slavei” (Tac. 2, 1).
Lui si indata a iesit sange si apd.” (In. 19, 33-34) Expresia ,Domnul slavei” apare si in imnografia ortodoxd. Ast-
fel, antifonul al zecelea, care se cantd la slujba Sfintelor Patimi in
loan introduce aceste detalii in Evanghelia sa, ca unul ce a fost timpul Vecerniei Sfintei si Marii Joi, spune:
martor al Rastignirii si a observat totul de la fata locului. Astfel, la
sfarsitul istorisirii sale, spune: ,Si cel ce a vazut a marturisit si ,Cel ce Se imbracd cu lumina ca sicuo hainé,. st.rétut-a gol
marturia lui e adevdratd; si acela stie ¢ spune adevarul, ca si voi la judecatd gi a primit palme peste obraz din m'éun.ﬂe pe care
[t si credeti” (In. 19, 35). le-a zidit. Si poporul cel calcator de lege a rastignit pe Dom-

nul slavei pe Cruce. Atunci s-a rupt catapeteasma bisericii;

Incd un detaliu semnificativ al Rastignirii, relevant pentru de- -2 : COPeT .
soarele s-a intunecat, nesuferind sa vada batjocorit pe Dum-

scrierea acestui eveniment in iconografia traditionald, apare in

A . . 270 > Carele se cutremura toate. Aceluia sa ne inchinam”
Faptele Apostoliior. In capitolul 2, versetul 31, se spune ca ,trupul 2/:7( L;‘ d(l()- aﬁeh(je cutremura toz
. . - . e . R ntiton ras 6).
% lui (Hristos) n-a vazut striciciunea”. Prin urmare, trupul lui Hris- ! z
P

tos de pe Cruce nu este descris intr-o stare de descompunere, asa
| cum il vedem in unele picturi apusene moderne, cum ar fi Rastig-

Troparul care se cAntd mai tarziu la slujbd rezuma semnificatia

, : ) B E _ ; e Rastignirii:
nirea lui Matthias Griinewald. In icoanele bizantine ale Rastignirii,
, trupul lui lisus este infatisat nestricat. ,Riscumpiratu-ne-ai pe noi din blestemul Legii cu scump
In icoand apare doar o singurd schinﬁbare fata de relatarea Sangele Tau, pe cruce pironindu-Te si cu sulifa impungan-
' scripturisticd a evenimealtului: inscriptia , Impadratul Slavei” in loc du-Te, nemurire ai izvorat oamenilor, Mantuitorul nostru,
de ,lisus Nazarineanul,A]mpératul Tudeilor”. Aceasta diferentﬁé este slava Tie!” (Sedealna, glas 4)
intru totul justificabild. Insusi Jisus Hristos a negat ca ar fi ,Impa-
ratul iudeilor”. Cand Pilat L-a intrebat pe lisus: ,Esti Tu regele iu- Rastignirea este de obicei zu rravitd in naos. In biserica Hosios
deilor ?”, El a rdspuns: ,Impdrédtia Mea nu este din lumea aceasta. Lukas, ale cirei mozaicuri s-au realizat in jurul anului 1000, Réstig-
Daca impdratia Mea ar fi din lumea aceasta, slujitorii Mei s-ar fi
luptat ca sa nu fiu predat iudeilor. Dar acum impdrdfia Mea nu 1 bidem, p. x.
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nirea se afld in pronaos; dar in alte doud vestite biserici bizantine,
care au fost impodobite cu mozaicuri ceva mai tarziu, Nea Moni (c.
1050) si Daphni (c. 1100), scena Rastignirii se afla pe peretele naosu-
lui. De atunci incoace, naosul a inceput sd fie recunoscut ca locul
potrivit pentru zugrdvirea acestui eveniment foarte important.

Invierea

Pentru crestinii ortodocsi, Pastele, ziua cand se praznuieste in-
vierea lui Hristos, este , Praznicul praznicelor si sdrbatoarea sarba-
torilor”. Intrece chiar si Criciunul in importantd si in splendoare,
pentru cd aceasta sarbdtoare, mai mult decat oricare alta, 1l ajuta
pe om sd-si vadd viata in perspectiva ei reald, sub raportul eterni-
tatii. 11 ajutd sa se orienteze spre viata vesnica, care este adevaratul
sau sens.

Aceastd semnificatie a Invierii lui Hristos este exprimatd in mo-
dul cel mai viu, mai elocvent si mai miscator in irmosul cu care in-
cepe sublimul Canon pascal al Sfantului Ioan Damaschin:

,Ziua Invierii s ne luminim, popoare, Pastile Domnului,
Pastile, ca din moarte la viatd si de pe pdmént la cer, Hristos
Dumnezeu ne-a trecut pe noi, cei ce-I cantam cantare de biru-
intd” (Peasna 1, glas 1, Irmos).

In iconografia ortodoxa traditionald intadlnim mai multe moduri
de reprezentare a Invierii lui Hristos. Cea mai frecventi este , invi-
erea” sau ,Pogorarea la iad”. Acest mod de reprezentare a eveni-
mentului ii aratd semnificatia launtrica, mistica, universala. Alte
reprezentdri sunt ,,Tncredinjcarea lui Toma”, ,Mironositele la Mor-
mant” si ,Sfintii Apostoli Petru si Ioan la Mormant”. Aceste scene
sunt expresii ale evidentei empirice a Invierii.

i,fnvierea” sau ,Pogorarea la iad” este descrisa astfel:

In planul apropiat, iadul, reprezentat ca o pestera intunecata
sub un munte. Hristos, in centrul compozitiei, std in picioare pe
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portile doborate ale iadului. In jurul acestor porti stau aruncate
chei, incuietori rupte si drugi de fier. Uneori - cum ar fi in paracli-
sul Manastirii Chora din Constantinopol (c. 1310) — Hristos este re-
prezentat ridicAindu-1 pe Adam din groapa cu méana dreapta si pe
Eva cu stanga. Alteori este infatisat ridicandu-1 pe Adam cu dreap-
ta si tindnd un filacter in méana stanga. In mozaicurile murale din
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni si din Biserica , Cei Doisprezece
Apostoli”, din Tesalonic (secolul al XIV-lea), Hristos este reprezen-
tat tindnd o Cruce mare In ména stanga si cu dreapta ridicandu-1
pe Adam din mormant.

Crucea este aici simbolul biruintei asupra mortii, dupa invata-
tura Bisericii, care se rezuma in Cantarea 1 a Laudelor (Ainoi):

»Crucea Ta, Doamne, viatd si inviere poporului Tdu este si
spre dansa naddjduindu-ne, pe Tine, Dumnezeul nostru, Cel
ce ai inviat Te ldudam, miluieste-ne pe noi” (glas 6).

Picioarele lui Hristos se afld depdrtate, aratdnd o miscare vigu-
roasd, accentuatd de miscarea vesmantului Sau exterior, a mantiei.
Aceasta este de obicei albastrd, cu lumini aurii. Mainile si picioare-
le poartd semnele piroanelor rastignirii. Expresia chipului Sdu este
solemna, dar blanda si binevoitoare.

Uneori, figura Domnului este inconjurat de o ,slavd” ovala
(mandorld), ca in Biserica ,Cei Doisprezece Apostoli”, din Tesalo-
nic si in paraclisul Manastirii Chora, din Constantinopol.

In mod caracteristic,c, Adam si Eva sunt reprezentati batrani,
Adam cu parul lung si alb, cu barba alba si fara aureole. Amandoi
stau cu maéinile intinse spre lisus, intr-un gest de implorare. De
obicei, ei se afld unul langa altul, fie in partea dreapta a scenei, fie
in stanga. Uneori, ca in pictura murald a paraclisului Manastirii
Chora, Adam se afld in dreapta lui lisus, iar Eva in stanga.

De o parte si de alta a lui Hristos, stau in picioare mai multe
persoane, precum Sfantul Ioan Botezatorul, dreptul Abel, re-
gii-proroci David si Solomon. Sfantul Ioan se recunoaste datorita
fizionomiei sale tipice din icoanele bizantine; David si Solomon,
care nu se intdlnesc des in icoane, poarta coroane impadratesti pe
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cap. Botezdtorul si regii-proroci sunt reprezentati fard aureole.
Abel apare tandr, fard barbd, tinand un toiag de pastor.

Partea de sus a icoanei poarta inscriptia H ANACTACGIC ( Invi-
erea”) sau H €1¢ AMOV KAG0AOC (,Pogorarea la iad”).

Spre deosebire de alte icoane ale Praznicelor Impidrdtesti pe care
le-am descris, icoana invierii redatd sub forma Pogorarii la iad nu se
bazeaza pe o relatare propriu-zisa a Evang]‘xeliilor, ci pe versete raz-
lete, din Noul si Vechiul Testament. Despre , Pogorarea la iad” vor-
beste Sfantul Apostol Pavel in Epistola sa catre Efeseni, cind spune:
,lar aceea cd «S-a suit» — ce inseamnd decat ca S-a pogorat in partile
cele mai de jos ale padmantului ? Cel ce S-a pogorat, Acela este Care
S-a suit mai presus de toate cerurile, ca pe toate sa le umple” (Efes.
4,9-10). Tot asa, Sfantul Apostol Petru spune in prima sa Epistola:
,Pentru ca si Hristos a suferit odatd moartea pentru pdcatele noas-
tre, El cel drept pentru cei nedrepti, ca sa ne aduca pe noi la Dum-
nezeu, omorat fiind cu trupul, dar viu facut cu duhul, cu care S-a
coborat si a propovaduit si duhurilor tinute in inchisoare” {I Pt. 3,
18-19). Explicand semnificatia exactd a Pogorarii lui Hristos la iad,
marele teolog mistic ortodox al secoluiui al XI-lea, Sfantul Simeon
Noul Teolog, spune: ,Hristos S-a pogorat la iad si a slobozit din le-
géturile vesnice si a Inviat sufletele celor drepti, care erau robite
acolo (adica le-a dus in Rai). Dar nu a inviat si trupurile lor, ci le-a
lisat in morminte pand la Invierea cea de obste”!. Astfel, Hristos,
ridicAndu-i pe Adam si pe Eva din mormant, reprezentat in icoand,
simbolizeaza invierea, printr- Insul, a sufletelor lor.

Sfantul loan Botezdtorul iese In evidenta In icoana ,Pogorarii la
iad”, pentru cd el propovaduieste celor din iad vestea cea buna a
mva’gaturn lui Hristos. Lucrul acesta isi gaseste expresia in froparil
care se cantd in cinstea Sfantului Ioan pe data de 29 august, cand
se praznuieste Tdierea Capului, si cu alte ocazii:

,Pomenirea dreptului cu laude, iara tie destul ifi este
marturia Domnului, Mergatorule-Inainte. Ca te-ai aratat cu

1 Ta Heuriskémena Panta (,,Opere complete”), trad. in neogreacé de Dionysios
Zagoraios, Syros, 1886, p. 211.
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adevdrat, si decat prorocii mai cinstit. Ca si a boteza in re-
pejuni pe Cel preamadrit te-ai invrednicit. Drept aceea, pen-
tru adevar nevoindu-te, bucurandu-te, bine ai vestit si celor
din iad pe Dumnezeu Cel ce S-a ardtat in trup; Pe Cel ce a
ridicat pacatul lumii si ne-a daruit noud mare mila” (Tropar,
glas 2).

o1 regele-proroc David iese in evidentd in icoand, deoarece el a
profetit cu putere venirea lui Hristos, Care nu-l va lasa in iad. Ast-
fel, in Faptele Apostolilor citim:

,Céci David zice despre El: «Totdeauna am vazut pe
Domnul inaintea mea, cici El este de-a dreapta mea ca sa nu
ma clatin. De aceea s-a bucurat inima mea si s-a veselit limba
mea; chiar si trupul meu se va odihni intru nadejde. Cdci nu
vei lasa sufletul meu in iad»” (Fapte 2, 25-27).

Regele-proroc Solomon apare stand langd David, pentru ci el este
fiul si urmasul lui David si cunostea si avea credinta tatalui sau si
pentru ca Hristos il pomeneste in Evanghelii, referindu-se la slava
st intelepciunea lui (Mt. 6, 29, 12-42).

Adam i Eva sunt scosi in evidenta in icoand deoarece, fiind pri-
mii oameni, simbolizeaza Intreaga omenire pe care Hristos, prin
Intruparea, Rastignirea si Invierea Sa, a trecut-o ,de la moarte la
viatd”, cum spune Sfantul loan Damaschin in versetele de la ince-
putul Canonului pascal deja citat. Aceeasi idee apare si in Theoto-
kion — imnul cdtre Maica Domnului ~ care se cantd la Utrenie du-
minica, imediat inainte de Doxologie. Acesta spune:

,Prea binecuvantatd esti Nascitoare de Dumnezeu, Fe-
cioard, ca prin Cel ce S-a intrupat din tine iadul s-a zdrobit,
Adam s-a chemnat, blestemul s-a pierdut, Eva s-a mantuit,
moartea s-a omorat si noi am inviat; pentru aceasta cantand
strigam: Binecuvantat esti Hristoase Dumnezeule, Cel ce bine
al voit aga, slava Tie !”
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Totodatd, aducandu-1 pe Adam in prim-plan, iconarul amintes-
te privitorului deosebirea dintre ,vechiul Adam”, primul om, si
,Noul Adam”, Hristos — deosebire care apare in prima Epistola a
Sfantului Apostol Pavel catre Corinteni (15, 45), In scrierile patris-
tice! si in imnografia ortodoxa. Noul Adam, prin Intruparea, Rés-
tignirea si Invierea Sa, a rasturnat efectele neascultdrii primului
Adam. ,Nou Adam ficandu-Se cu adevirat, blestemul lui Adam
Insusi Ficatorul l-a rasturnat”, spune una dintre cantarile Bisericii.

Cu privire la iad, care, dupa cum am observat, este reprezentat
printr-o pesterd intunecatd, trebuie remarcat ca acestAa este mentio-
nat in numeroase locuri din Noul Testament si ca Insusi Hristos
vorbeste despre el. Deosebit de relevantd este afirmatia: ,Voi zidi
Biserica Mea si portile iadului nu o vor birui” (Mt. 16, 18). Icoana
Invierii, cu portile iadului sfardmate si cu incuietorile sparte, im-
prastiate in jurul lor, aminteste acest pasaj.

In descrierile bizantine clasice ale Invierii, cum sunt cele de la
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni, Biserica ,,Cet Doisprezece Apos-
toli” din Tesalonic si paraclisul Manastirii Chora din Constantino-
pol, nu apare riici un inger. in reprezentdrile din perioada bizantina
tarzie si postbizantina, sunt uneori inclusi si ingeri. Unul sau mai
multi ingeri se pot vedea in partea de sus sau de jos a icoanei. Aceg-
tia din urma sunt infdtisati legand Moartea, sub forma unui om ba-
tran. Aceste adaosuri dau o complexitate inutild compozitiei. Nu
este nevoie de ele si distrag atentia de la semnificatia esentiala pe
care icoana Invierii cautd si o transmitd. Intelesul - semnificatia In-
vierii lui Hristos — este redat clar si deplin fdrd aceste adaosuri.

Cea mai veche icoand cunoscutd a Pogordrii la ind dateaza din
secolul al VI-lea si se afld pe una dintre coloanele ciborium-ului Bi-
sericii Sfantul Marcu din Venetia2. In paralel cu aceasta reprezen-
tare a Invierii se dezvoltd si o altd variantd iconograficd a marelui
praznic, si anume tema ingerului care apare femeiior mironosite
aratdndu-le mormantul gol al lui Iisus. in pictura catacombelor,

L vezi, de exemplu, Simeon Noul Teolog, Ta Heuriskémena Parta, p. 213.
2 Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, The Meaning of Icons, Boston, 1955, p. 186.
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Invierea este su gerata printr-o tema cu caracter prefigurativ — pro-
rocul Iona iesind din pantecele chituluil.

Reprezentdrile murale ale Invierii din naosul bisericilor, datand
de la mijlocul secolului al XI-lea si de mai tarziu, sunt amplasate in
spatii privilegiate. In biserica din Daphni, mozaicul care o redi se
afla pe latura de rdsarit a absidei sudice. In biserica de la Nea Mo-
ni, mozaicu!l se afld in absida nordicd, deasupra stranei din stanga.
Locul acesta constituie si amplasamentul frescei Invierii din bise-
rica mare a Manadstirii Lavra din Muntele Athos si din alte manas-
tiri atonite.

Pe langa icoana Invierii pe care am descris-o pand aici in deta-
liu, se mai intadlneste adesea in bisericile ortodoxe si un alt tip de
reprezentare numitd tot INVIEREA, de origine apuseand. In ea,
Hristos apare iesind dintr-un mormant sub forma de cosciug, cu
trupul partial descoperit, cu un steag in mana. Aceastd reprezenta-
re a Invierii a aparut pentru prima dati la greci in a doua jumadtate
a secolului al XVll-lea. Iconarul Emanuel Moskos a pictat in anul
1657 o icoand, aflatd acum la Muzeul Bizantin din Atena, in care
Hristos iese dintr-un sarcofag de piatrd. Interesant, treisprezece
ani mai tarziu, Moskos a pictat Invierea in maniera traditionals —
ca Pogorére la iad? Aceasta icoand se pastreazd la Muzeul Benaki
din acelasi oras. Acest tip apusean, modernist al icoanei Invierii a
predominat la greci din secolul al XVIII-lea pana la mijlocul seco-
lului al XX-lea. Raspandirea sa s-a bazat pe neintelegerea care a
apdrut in secolul al XVIII-lea cu privire la anumite elemente ale
iconografiei bizantine, chiar printre personalititile religioase con-
servatoare. Neintelegerea a fost provocata de ideile apusene de-
spre pictura religioasd — pe care deja le-am mentionat in prezenta-
rea icoanei Nasgterii lui Hristos - si de gravurile pe placute de ara-
ma care au ajuns in Grecia prin misionarii apuseni. Aceste idei

D in privinta acestei prefigurari, Hristos Insusi spune: ,C4 precum a fost
[ona in pantecele chitului trei zile si trei nopti, asa va fi si Fiul Omului in inima
pamantului trei zile si trei nopti” (Mt. 12, 40).

2 Kalokyris, The Essence of Byzantine Iconography, Brookline, 1971, p. 35, n. 66.
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erau, in parte, rezultatul Contrareformei, care, sub presiunea Re-
formei ce Incerca sd gdseascd in Sfanta Scriptura justificare pentru
orice practicd, a dus la revizuirea opiniilor despre ce este si ce nu
este corect in iconografie. Sfantul Nicodim Aghioritul a fost influ-
entat de aceste opinii, asa cum am vazut in sectiunea despre Nas-
terea Domnului. Drept urmare, a ajuns sa critice in Pidalionul sau
un numdr de reprezentdri iconografice ortodoxe traditionale, prin-
tre care scena imbadierii din icoana Nasterii lui Hristos si invierea
sub forma Pogordrii la iad. Procedéand astfel, Sfantul Nicodim uti-
liza idei ale Contrareformei apusene, dupa care astfel de descrieri
nu sunt in acord cu relatdrile din Sfanta Scripturd pe care iconarul
trebuia sd le urmareasca indeaproape.

Cu privire la icoana Invierii, el spune ¢d nu trebuie reprezentata
ca Pogorare la iad, ci ca ,Hristos iesind din mormant, cu soldatii
stand in jurul mormantului si pazindu-l si cu ingerul asezat pe o
piatrd, asa cum spune Evanghelia”!. Respingerea icoanei traditio-
nale a Invierii si acceptarea modelului modernist apusean se dato-
reazd unei insuficiente familiarizdri cu temeiul scripturistic i cu
istoria acestei reprezentdri, precum si cu principiile care stau la
baza iconografiei bizantine.

Descrierea modernisti a Invierii, desi se considerd ca are temei
in Sfanta Scripturd, ru este in acord cu relatarea scripturisticd pri-
vind inldturarea pietrei de pe mormaént si include elemente care u
sunt prezente in Sfanta Scripturd. Mai mult, ea reprezinta o descon-
siderare a traditiei Bisericii in domeniul iconografiei — traditie se-
culard — ca si a traditiei imnografice a Bisericii, care incepe cu Sfan-
tul Toan Damaschin (secolul al VIII-lea) si chiar mai de demult.
Pentru ortodocsi, Sfanta Scripturd nu este singurul fundament de
credintd si practicd religioasd; mai sunt, pe langa ea, traditia ne-
scrisd, scrierile Sfintilor Parinti, teologia Bisericii. Icoana moder-
nista 1l infitiseazd pe Mantuitorul inaltdindu-Se deasupra mor-
mantului dupd ce un inger a dat la o parte piatra mare care il pece-

1 The Rudder, trad. engl. de D. Cummings, Chicago, 1957, p. 422.
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tluia. Dar, dupa invatatura ortodoxa care se gaseste In scrierile Pa-
rintilor Bisericii, cum ar fi Sfantul Chiril al Alexandriei!, si in im-
nografia bisericeascd, precum Canonul pascal al Sfantului Toan
Damaschin, Hristos a iesit din mormant in timp ce acesta a ramas pe-
cetluit, asa cum a intrat in incdperea unde se adunasera ucenicii Sdi
pe cind usile erau tnchise ,de frica iudeilor” (In. 20, 19). Astfel, una
dintre cantarile Penticostarului - carte liturgica ce cuprinde cantari-
le slujbelor din perioada Penticostarului, care incepe cu Sfintele
Pasti si se sfarseste cu Duminica tuturor Sfintilor (duminica de dupa
Pogorarea Duhului Sfant) - spune:

“ ,Pecetluit fiind mormantul, viatd din mormant ai rasarit,

Hristoase Dumnezeule, si usile fiind incuiate, Inaintea uceni-
cilor ai statut [...]” (Tropar, glas 7)

Sfantul Simeon Noul Teolog face aceastd observatie lamuritoare
asupra problemei. Inainte de Invierea Sa, trupul lui Hristos era
stricdcios si material, dar ,dupa Inviere, care s-a petrecut la trei
zile dupd ingropare, trupul Sau a inviat nestricdcios, duhovnicesc,
dumnezeiesc si imaterial. De aceea, atunci cand Hristos a iesit din
mormant, El nu a dat la o parte pecetile puse pe mormant si intra
si iegea din odai ale céror usi erau inchise”2.

Se mai poate adduga cd, din punct de vedere rational, este ab-
surd de presupus cd Hristos-Dumnezeu, Care este atotputernic,
avea nevoie de un inger — una dintre creaturile Sale - ca sa dea
piatra la o parte, El neputand sa o faca singur ! De fapt, dupa cum
spune Sfanta Scriptura, piatra a fost ,pravalitd” de un inger dupd
ce El iesise din mormant, pentru ca femeile mironosite care au ve-
nit la mormant sd poatd vedea cu ochii lor cd mormantul e gol, ca
Hristos inviase Intr-adevar. Primele doua versete ale capitolului 28
de la Matei aratd clar acest lucru?.

L vezi Migne, PG 76, col. 1165.

2 sfantul Simeon Noul Teclog, Ta Heuriskémena Pinta, p. 211.

3 Vezi Sfantul Grigorie Teologul, PG 38, col. 311, si Sfantul Ioan Gurd de
Aur, PG 58, col. 783.
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Un alt element al descrierii moderniste a Invierii care se expune
criticii este infitisarea lui Hristos tinAnd un steag, pentru a subli-
nia biruinta Sa asupra mortii. Steagul este simbol profan, in timp ce
Crucea, pe care o tine Hristos uneori in descrierea traditionald a
Invierii, este un simbol duhovnicesc.

Mai trebuie spus cd Sfanta Scripturd, pe care pictura modernista
a invierii se presupune cd o urmeaza intocmai, nu spune nimic de-
spre Hristos inviind din mormant cu un steag in mand. Nu spune
nimic nici despre soldatii care pazeau mormantul cd [-ar fi vizut pe
Hristos iesind din mormant. Vorbeste numai despre faptul cd sol-
datii au vizut un inger, care a venit acolo dupd Inviere si a rostogo-
lit piatra care pecetluia mormantul, astfel ca femeile mironosite sa
vadi cid mormantul e gol, ca Hristos inviase. Vazand ingerul —~ nu
pe Hristos — a cirui ,infatisare era ca fulgerul”, soldatii ,s-au cu-
tremurat si s-au ficut ca morti” (Mt. 28, 1-4). O altad eroare foarte
gravd care face ca reprezentarea modernistd sd fie inacceptabila
este aceea ca ii prezintd pe soldatii care pazeau mormantul ca fiind
primii oameni de pe pamant care au vazut invierea lui Hristos.
Dar, dupa cum relateazd Evanghelia dupa Marcu: ,,5i inviind di-
mineata, in ziua cea dintdi a sdptamanii (Duminica), El s-a ardtat
intai Mariei Magdalena” (Mc. 16, 9).

Incredintarea lui Toma

Desi nu fac parte dintre cele doudsprezece icoane praznicale,
icoana Mironositelor la Mormant si cea a Sfintilor Apostoli Pe-
tru si loan la Mormant sunt agezate pe iconostas, langa icoana
fnvierii. Ele se mai intalnesc si pe peretii naosului. Aceasta, pen-
tru ca fiecare dintre ele confirma, in felul ei specific, Invierea lui
Hristos si pentru cd evenimentele pe care le reprezinta se praz-
nuiesc in prima parte a perioadei pascale, care dureaza patru-
zeci de zile. Prin urmare, voi dedica o sectiune separata acestor
icoane.
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Duminica Tomei este prima duminica dupd Pagti. Slava de la
Stihira Laudei, care se cantd aturnci, rezumd natura gi semnificatia
evenimentului astfel:

,Dupa opt zile de la scularea Ta, lisuse Tmpérate, Unule-Nas-
cut, Cuvinte al Tatalui, Te-ai aratat ucenicilor Tai, fiind usile incu-
iate, pacea Ta dandu-le lor, si necrezand ucenicul, I-ai aratat sem-
nele. Vino de pipdie mainile gi picioarele si coasta Mea cea nestri-
cicioasa. lar el, crezadnd, a strigat catre Tine: «Domnul meu si
Dumnezeul meu, slava Tie »”

Icoana traditionald descrie evenimentul dupd cum urmeaza:

Pe fundal, o cladire simetrici, la mijlocul cireia se afld o usa in-
chisa. In planul frontal, in fata usii, se afld lisus in picioare, pe un
scaunel, intors cu fata spre Toma. Mana dreaptd este ridicata, iar
cu cealalts isi trage vesmantul pentru a-si dezgoli partea dreapta a
pieptului. Semnele cuielor sunt foarte evidente la maini si la pi-
cioare. La fel si tiietura din dreapta, facutd de sulita unui soldat
dupa ce isi daduse duhul pe Cruce.

Hristos se afld incadrat de cei unsprezece ucenici credinciosi ai
Sai: sase intr-o parte si cinci in cealaltd. Toma se afla in partea Sa
dreaptd, cu mana dreapta intinsd, cu degetul ardtator apropiin-
du-se de semnul impunsiturii din coasta lui Hristos, iar cu stanga
lisats in jos, intr-un gest de cucernicie. lisus are fata pufin intoarsa
intr-o parte, privind la Toma, reprezentat tanar, fara barba. Ceilalti
ucenici privesc cu uimire. Numai Jisus are aureola.

[coana poarta inscriptia: H $HAAPHCIC TOV ©-WMA (,Atin-
gerea lui Toma”).

Ea urmeazs indeaproape descrierea evenimentului continut in
Evanghelia dupi loan, capitolul 20. Joan descrie mai Intdi aparitia
Domnului inviat in fata ucenicilor, din seara aceleiasi zile In care
fusese vizut de Maria Magdalena, in vreme ce erau adunai in in-
céperea cu usile incuiate de frica iudeilor. Apoi spune:

Jar Toma, unul din cei doisprezece, cel numit Geamanul,
Au era cu ei cand a venit Iisus. Deci au zis lui ceilalti ucenici:
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«Am vazut pe Domnul I» Dar el le-a zis: «Daca nu voi vedea,
in mainile Lui, semnul cuielor, si dacd nu voi pune degetul
meu In semnul cuielor, si dacd nu voi pune ména mea in
coasta Lui, nu voi crede». $i dupa opt zile, ucenicii Lui erau
iarasi induntru, si Toina, impreuna cu ei. 5i a venit lisus, usile
tiind Incuiate, si a stat in mijloc si a zis: «Pace voud !» Apoi a
zis lui Toma: «Adu degetul tau incoace si vezi mainile Mele
si adu mana ta si 0 pune in coasta Mea si nu fi necredincios ci
credincios». A raspuns Toma si I-a zis: «Domnul meu si Dum-
nezeul meu !» lisus I-a zis: «Pentru cd M-ai vazut ai crezut.
Fericiti cei ce n-au vazut si au crezut »” (In. 20, 24-29).

Cuvantul ,atingere” (pscldphesis), care apare In inscriptia icoa-
nei, nu se afld in aceste versete. Dar Sfantul Apostol loan foloseste
o forma derivata a lui la inceputul primei sale Epistole, cu referire
la acest eveniment. Spune: ,,Ce era de la inceput, ce am auzit, ce
am vazut cu ochii nostri, ce am privit si mainile noastre au pipait
(epseldphesan) despre Cuvantul vietii; [...] marturisim si va vestim”
(IIn.1,1-2). De asemenca, in Evanghelia dupd Luca, Hristos fnsu,si
foloseste 0 forma derivata a cuvantului, adresandu-se ucenicilor
Sdi, greoi In a crede, care se adunasera in lerusalim: ,,5i lisus le-a
zis: «De ce sunteti tulburati si pentru ce se ridica astfel de ganduri
in inima voastrd ? Vede{i méinile Mele si picioarcle Mele, cd Eu In-
sumi sunt; pipaiti-Ma (pselaphésaté me) si vedeti, ca duhul nu are
carne si oase, precum Md vedeti pe Mine cd am»” (Lc. 24, 38-39).

Icoana Incredintirii lui Toma, ca si cea a Invierii (Pogordrea la
iad) 11 infatiseaza pe Hristos cu trupul inviat, duhovnicesc — trup
care a putut iesi din mormantul pecetluit cu o piatra mare si a
putut intra intr-o camerda cu usile incuiate - si purtdnd semnele cu-
ielor si ale sulitei de cand era pe Cruce. Acest trup este acoperit cu
0 tunicad rogiaticd si cu o mantie albastra cu raze aurii.

Pe peretii naosului, Ircredintarea lui Toma apare in proportii
monumentale, ca si scenele praznicelor imparatesti. Printre repre-
zentdrile ei murale clasice este mozaicul din biserica din Daphni.
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Femeile mironosite

Exista doud icoane ale Femeilor mironosite, reprezentand doud
evenimente distincte care s-au petrecut in aceeasi zi, In doud locuri
diferite. Sfintele mironosite sunt prdznuite in ,,Duminica Mirono-
sitelor”, duminica urmétoare celei a lui Toma. In acea zi se canti
troparul:

~Mironositele femei, stand langa mormant, ingerul a stri-
gat: Mirurile sunt cuviincioase mortilor, iar Hristos putreju-
nii S-a aratat strain. Ci strigati: «A Inviat Domnul, daruind
lumii mare miléd»” (glas 2).

Cel dintai eveniment in care sunt implicate femeile mironosite
este descris astfel:

Un mormaént deschis. Langa el, pe pamant, se afld o piatra drept-
unghiulara, pecetea mormantului. Asezat pe piatrd, un inger in
vesminte albe (uneori sunt infatisati doi ingeri). El priveste catre
femeile mironosite, iar cu mana dreaptd aratd spre mormant, in
timp ce in stdnga tine un toiag. In mormant, in locul trupului lui
Hristos, stau agezate niste panze de in, sub forma unui bandaj
(sthoniaj, care Infdsurasera peste tot trupul Sdu, iar ceva mai de-
parte, 0 mahrama (soudarion), care ii infadsurase capul, dar nu si fa-
ta. Femeile mironosite stau una langa alta in partea opusd a com-
pozitiei. Fiecare tine intr-o mana un vas mic cu mir. Se uitd la in-
ger cu fricd si cu cutremur.

Icoana poarts inscriptia: A1 MVTI0$O0PO1 (,Femeile Mironosi-
te”). Uneori are ca inscris cuvintele rostite de inger catre ele: {ne O
TOMOC OTMOYV €KE1TO O KVPIOC (,Vedeti locul unde a fost pus
Domnul”).

Aceasta reprezentare are la baza relatdrile evanghelice. Toate cele
patru Evanghelii vorbesc despre eveniment. Evanghelia dupd Matei:

~Dupa ce a trecut sambdta, cand se lumina de ziua intéi a
saptamanii (Duminica), au venit Maria Magdalena si cealalta
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Marie, ca si vadd mormantul. Si iatd s-a facut cutremur ma-
re, ca ingerul Domnului, coborand din cer si venind, a prava-
lit piatra si sedea deasupra ei. Si infdtisarea lui era ca fulgerul
si imbricdmintea lui albd ca zdpada. $i de frica lui s-au cutre-
murat cei ce pazeau si s-au ficut ca morti. lar Ingerul, rds-
punzand, a zis femeilor: «Nu va temeti, cd stiu ca pe lisus cel
rastignit Tl ciutati. Nu este aici; caci S-a sculat precum a zis;
veniti de vedeti locul unde a zdcut»” (Mt. 28, 1-6).

Acest pasaj cuprinde tot ceea ce ne spune icoana. In plus, indica
numele mironositelor: Maria Magdalena si cealaltda Maria, care,
dupa cum aflam dintr-un verset anterior, era Maria mama lui la-
cov si a lui Tosie (Mt. 27, 56); si ne informeazd ca ele au ajuns la
mormant dupd ce Hristos a inviat si iesise din el si de-abia atunci a
venit ingerul si a pravilit piatra pusa spre a pecetlui mormantul.
Evident, el a dat piatra la o parte, pentru ca femeile mironosite sa
poatd vedea ca trupul lui Hristos nu mai era in mormant, ci invi-
ase. Mai intai ingerul rostogoleste piatra, apoi le spune celor doua
Marii: , Veniti s& vedeti locul unde a fost pus Domnul”.

in icoana bizantind a femeilor mironosite, soldatii nu apar, in
general, pentru ¢i nu au importantd si pentru ca prezenta lor In
icoand ar distrage atentia de la ceea ce este esential.

In Evanghelia dupd Marcu citim c¢d, pe langa cele doud Marii
mentionate de Matei, o a treia femeie, pe nume Salomeea, a cum-
pérat ,miresme”, adicd mir, pregdtindu-se pentru a merge la mor-
mant ca sd ungd trupul lui Hristos (Mc. 16, 1). Aceasta nu inseam-
ni ci Salomeea s-a si dus la mormant impreund cu cele doua Ma-
rii. Poate ci dorinta ei nu s-a implinit, din motive neprevdzute, sau
poate cd ea s-a dus acolo altd datd si de aceea nu o mentioneaza
Matei ca fiind prezenta la mormént cu cele doud Marii. In orice
caz, prezenta a dousd femei la mormant a fost traditional considera-
ta suficientd pentru scopurile iconografiei.

Ca si Matei, Marcu mentioneazd prezenta unui inger la mor-
mant. Luca si Ioan vorbesc de prezenta a doi ingeri. Aparitia celui
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de-al doilea inger poate fi explicatd ca eveniment ce s-a petrecut
dupd cel deja descris de Matei. In ceea ce priveste icoana, zu-
gravirea unui inger este suficienta. Este in acord cu principiul
simplitatii.

In imnografia Bisericii se fac multe referiri la femeile mironosite
venite la morméantul lui Hristos. Una dintre cantdrile care vorbesc
despre ele a fost citatd la inceputul acestei sectiuni. Troparul Lau-
delor (Ainoi) pe glasul al 3-lea spune:

,Stralucind ingerul la mormantul Tau cel facator de viata,
a grait Mironositelor: «Degertat-a morménturile Mantuitorul,
pradat-a iadul si a inviat a treia zi, ca un Insusi Dumnezeu
atotputernic»”.

in privinta numelui icoanei, trebuie remarcat cd, desi uneori
poartd inscriptia H ANACTACIG (,,Tnvierea”), numele ei potrivit
este A1 MYPO$OPO1 (,Femeile mironosite”).

Aceastd icoand, ca si cele deja descrise, a avut o istorie lunga.
Apare cel tarziu in secolul al VI-lea. Se intalneste in Evangheliarul
Rabbula, deja mentionat, si pe capacul unui mic relicvar pictat,
pastrat la Vatican, ambele lucrdri de secol al VI-lea. Relicvarul a
fost probabil confectionat in Palestina si a fost adus la Roma de un
pelerin!. In miniatura Evangheliarului Rabbula vedem doud miro-
nosite, un inger, mormantul gol si doi strdjeri infricosati langa
mormant, cu capetele intoarse cu spaima spre inger. Descrierea de
pe capacul relicvarului este incd si mai simpld: doud mironosite,
ingerul si morméntul gol, fara strdjeri. In nici una dintre aceste
icoane nu apare figura lui Hristos ca facand parte din scena Femei-
lor mironosite la mormant.

In Evangheliarul Rabbula, ldngd scena Mironositelor la mor-
mant este descris un alt eveniment la care participa ele, care s-a
petrecut mai tarziu, in altd parte. Sfantul Evanghelist Matei il de-
scrie astfel:

1 Vezi D.T. Rice, Art of the Byzantine Era, pp. 37, 40.
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Jlar plecand ele in graba de la mormant, cu {ricd si cu bu-
curie mare au alergat si vesteasca ucenicilor Lui. Dar cand
mergeau ele si vesteascd ucenicilor, iatd lisus le-a intampi-
nat, zicand: «Bucurati-vé !» lar ele, apropiindu-se, au cuprins
picioarele Lui si I s-au inchinat” (Mt. 28, 8-9; vezi si Mc. 16,
9-10 si In 20, 14-18).

Miniatura din Evangheliarul Rabbula il infdtiseaza pe Hristos
intr-o parte, binecuvantandu-le pe cele doud Maril cu mana dreap-
t4 si tinand un filacter in stinga, in timp ce ele ingenuncheaza lan-
gd picioarele Lui, privindu-L. Una dintre ele, reprezentand-o, evi-
dent, pe Maria Magdalena, are aureola. In icoanele bizantine de
mai tarziu, Hristos std cu fata, cu méinile intinse intr-o parte siin
alta, binecuvantand. Poarta aceleasi vesminte ca si In Pogordrea la
iad si in icoana Incredintarii iui Toma — adicd o mantie albastru in-
chis si o0 tunica rosie, amandoua aurite. Ca si in aceste doud icoane,
mainile si picioarele Sale poartd semnele cuielor cu care a fost rds-
tignit. Cele doua Marij, amandoua cu aureole, sunt reprezentate
mgenumhmd de o parte si de alta a lui Hristos. Uneori, tin aman-
doud, cu evlavie, picioarele lui Hristos, alteori una dintre ele pri-
veste in sus, cdtre El, cu mainile intinse, cucernic.

Icoana poartd inscriptia: 0 XPICTOC PANEPOYMENOC TALC
MVPO$POPOIC (,Hristos aratandu-Se femeilor mironosite”).

Aritarea lui Hristos femeilor mironosite este descrisa intr-un
limbaj poetic in Condacul care se cantd in duminica praznuirii lor:

,Bucurati-va, purtatoarelor de mir, zicand: «Plangerea strd-
moasei Eva o ai potolit cu Invierea Ta, Hristoase Dumnezeu-
le, si Apostolilor Tai a binevesti le-ai poruncit: Mantuitorul a
inviat din mormanrt»” (glas 2).
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Sfintii Apostoli Petru si loan la Mormant

O confirmare in plus a Invierii au adus-o Apostolii Petru si
Ioan, venind la mormantul gol in urma sfintelor mironosite, cerce-
tand cu ochii lor ceea ce le spusesera ele: ca Hristos a inviat. Icoana
care descrie acest eveniment reda cele ce urmeaza:

Un mormant deschis intr-o grota mica. In mormant se afla pan-
za de in cu care fusese infasurat trupul lui Hristos dupad ce a fost
coborat de pe Cruce, si mahrama, la o oarecare distantd de panza
de in. Petru, cu o miscare grabita, se apropie de mormant si, aple-
candu-se, vede panza de in si mahrama. Priveste cu uimire, cu
mainile ridicate. [oan e in spatele lui. Se uita si el uimit la mor-
mant. Maria Magdalena std p angand la 0 oarecare distanta de ei.

Icoana poarta inscriptia: METPOC KAL 1OANNHC €i¢C TO
MNHMETON (, Petru si Ioan la Mormant”).

Luca vorbeste pe scurt despre acest eveniment; Ioan, care a parti-
cipat de fapt la el, spune mult mai mult. Luca descrie vizita mirono-
sitelor la mormant si cum, dupa intoarcerea lor de acolo, le-a spus
ucenicilor ce vdzusera, iar ucenicii nu le-au crezut. Apoi spune:

.51 Petru, sculandu-se, a alergat la mormant si, plecan-
du-se, a vazut giulgiurile (othénia) singure zdcand. Si a ple-
cat, mirandu-se in sine de ceea ce se intamplase” (Lc. 24, 12).

loan relateaza urmatoarele:

Jar in ziua intdia a sdptdmanii (duminica), Maria Magda-
lena a venit la mormant dis-de-dimineatd, fiind inca intune-
ric, si a vazut piatra ridicatd de pe mormant. Deci a alergat si
a venit la Simon-Petru si la celalalt ucenic pe care-l iubea
lisus, si le-a zis: «Au luat pe Domnul din mormant si noi nu
stim unde L-au pus». Deci a iegit Petru si celalalt ucenic si ve-
neau la mormant. Si cei doi alergau impreund, dar celalalt
ucenic, alergdnd inainte, mai repede decét Petru, a sosit cel
dintai la mormant. Si, aplecandu-se, a vazut giulgiurile puse
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jos, dar n-a intrat. A sosit si Simon-Petru, urmand dupa el, si
a intrat in mormant gi a vazut giulgiurile puse jos, iar mahra-
ma, care fusese pe capul Lui, nu era pusa impreund cu giul-
giurile, ci Infasurata, la o parte, intr-un loc. Atunci a intrat gi
celdlalt ucenic care sosise Intai la mormant, si a vazut gi a cre-
zut. Cici Incd nu stiau Scriptura, ci lisus trebuia sa invieze
din morti. Si s-au dus ucenicii iarasi la ai lor” (In. 20, 1-10).

Cand se spune ca Ioan si Petru ,au intrat in mormant” se inte-
lege c& ei au patruns in grofa unde se afla mormantul, nu chiar in
mormant. Si cand se spune ca au vazut Lgiulgiurile” in care fusese
infasurat trupul lui Hristos, se intelege ca au vazut fagsiile de panza
care fuseserd folosite in acest scop. Ele se numesc in textul original
grecesc othdnia. ,Mahrama” pomenitd, pe care au mai vdzut-o in
mormant, pusa separat de othonia, era bucata de panza folosita
pentru acoperirea capului. in textul grecesc al Noului Testament
se numeste souddrion.

Marturia Sfantului Ioan este foarte importantd, pentru ca el a
fost martor direct al momentului. Cu privire la felul exact in care
descrie el giulgiurile folosite la ingroparea lui lisus, trebuie obser-
vat cd se aseamdand cu istorisirea fnvierii lui Lazdr, la care a parti-
cipat, cAnd Lazar a iesit viu din mormant la porunca lui lisus si a
fost vizut infisurat in acelasi tip de panza de in ca si trupul lui
Hristos. El povesteste: lisus ,a strigat cu glas mare: Lazdre, vino
afard ! Si a iesit mortul, fiind legat la maini si la picioare cu fasii de
panza (keiriai) gi fata lui era infasuratd cu mahrama (souddrion)”
(In. 11, 43-44).

Icoana bizantind traditionald, descriind giulgiurile pe care le-au
vizut Sfintii Apostoli Petru si loan, urmeazéa indeaproape relata-
rea Sfantului Ioan. La fel si icoana traditionala care descrie invie-
rea lui Lazar.

In Stihira de la Slava Laudelor, pe glasul al VII-lea, care se canta
spre sfarsitul Utreniei In anumite duminici, se vorbeste despre veni-
rea Sfintilor Apostoli Petru si Ioan la mormantul lui Hristos si se
mentioneaza othdénia si souddrion-ul pe care le-au vazut in mormant:
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.latd intunerec g1 de dimineatd este si ce stai la groapa,
Marie, mult intunerec avand in minte ? Petru, ce intrebi unde
a fost pus Iisus ? Ci vezi cum Invaticeii, impreund alergand,
prin giulgiuri si prin mahrama au descoperit Invierea si si-au
adus aminte de Scriptura cea pentru aceasta. Cu care si prin
care si noi, crezand, Te ldudam pe Tine, Datatorule de viata,
Hristoase” (Stihirea Evangheliei, glas 7).

In reprezentarea murald, icoana care ii aratd pe Sfintii Apostoli
Petru si Ioan la Mormant nu ocupa locul principal pe care il are
icoana Invierii sub forma Pogorarii la iad. Aceasta este valabil si
pentru cele doud reprezentari ale Sfintelor Mironosite.

Indltarea

[naltarea lui Hristos este una dintre dogmele Bisericii incluse in
Simbolul de Credinta niceo-constantinopolitan. Acesta afirma: ,5i
S-a rdstignit pentru noi in timpul lui Pontiu Pilat, a patimit si S-a
ingropat. Si a inviat a treia zi dupa Scripturi. $i S-a inaltat la ceruri
si sade de-a dreapta Tatalui”.

Ca si Réstiggirea si Invierea, Iniltarea nu se praznuieste la o
datd fixa. Ziua Indltarii variazd de la an la an. Ea depinde de data
Pastelui, Indltarea fiind la a patruzecea zi dupa Paste, adica in joia
de dupa Duminica Orbului.

In iconografia bizantind, Inaltarea este prezentatd astfel:

La mijloc, In planul frontal, se afla Maica Domnului, cu fata,
privind drept inainte, cu mainile indltate In rugdciune. Adeseori o
putem vedea stind in picioare pe un sciunel. In spatele ei, in
dreapta si in stinga, se afla cate un inger imbrdcat in vesminte
albe. Ingerii tin cate un toiag in mana dreapt, iar cu stanga ridica-
ta 11 arats, deasupra lor, pe Domnul inltdndu-se. Uneori tin cate
un filacter desfdsurat, pe care sunt scrise fraze preluate din Faptele
Apostolilor. Pe filacterul unuia dintre ingeri sta scris: ,Barbati ga-
lileieni, de ce stati privind la cer ? Acest lisus care S-a inaltat de la
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voi la cer, astfel va si veni, precum L-afi vazut mergand la cer”
(Fapte 1, 11).

Langd ingeri se afld Apostolii, sase de o parte si sase de cealaltd.
Apostolii din fata, Pavel si Petru, stau langa Maica Domnului, Pa-
vel in dreapta ei si Petru in stanga. Capetele Sfintilor Apostoli sunt
indreptate in sus, privind cu uimire la Hristos, Care Se inaltd. Unii
dintre ei fac gesturi vii cu mana, pe care 0O ridica, aratindu-L pe
Hristos. Sfantul Pavel priveste ametit, cu méana dreapta in fata
ochilor. Acest gest aminteste de experienta lui de pe drumul Da-
mascului, cAnd a fost orbit de lumina Jui lisus (Fapte 9, 1-5}.

In spatele Maicii Domnului, al ingerilor si al Apostolilor, se afld
un munte cu maslini - reprezentat schematic —, pentru a aminti
privitorului ca fnaltarea s-a petrecut pe Muntele Maslinilor.

Deasupra muntelui, la mijlocul laturii de sus a compozitiei, este
reprezentat Hristos, intr-o mandorld circulard. Sta asezat pe un
curcubeu, binecuvintand cu mana dreapta si tinand un filacter in
stanga. In afara mandorlei sunt doi, patru sau mai multi ingeri,
care zboara, cu bratele intinse, atingand cu mainile lor marginea
exterioard a mandorlei — un gest de cinstire a lui Hristos. Aureola
este utilizatd numai In reprezentarea lui lisus, a Maicii Domnului
si a ingerilor.

In capatul de sus al icoane, deasupra mandorlei, se afld mscrip-
tia: 1 ANAAHWIC (,Indltarea”).

Nu se face nici o referire la Iniljare in Evangheliile dupa Matei
si loan. O referire scurta apare in celelalte doud Evanghelii si in
prima Epistola a Sfantului Apostol Pavel catre Timotel, Mult mai
mult se vorbeste despre ea in Faptele Apostolilor.

Evanghelistul Marcu spune ca [naltarea s-a petrecut dupa ce
Hristos le-a aparut celor unsprezece ucenici ai Sai si ,i-a mustrat
pentru necredinta si impietrirea inimii lor, cici n-au crezut pe cel

ce-L vizuserd inviat” si le-a poruncit sa rdspandeasca peste tot cu-
vantul Evangheliei, spunand: ,Mergeti in toatd lumea si propova-
duiti Evanghelia la toata faptura” (Mc. 16, 15). Dupd ce Domnul a
rostit aceste cuvinte si altele cateva, pe care Marcu le reda: ,S-a
inaltat la cer si a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu. lar ei, plecand,
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au propovaduit pretutindeni si Domnul lucra cu ei si intarea cu-
vantul, prin semnele care urmau” (Mc. 16, 19-20).

Acest pasaj ne ofera informatia importanta ca fnaltarea a avut
loc in prezenta ucenicilor, dupa cum arat si icoana. In icoand sunt
prezenti doisprezece Apostoli, in loc de unsprezece — numarul dat
de Marcu. A fost inclus Sfantul Apostol Pavel, implinind numarul
celor doisprezeAce ucenici, chiar daca el nu se afla impreuna cu cei-
lalti ucenici la Inaltarea Domnului. Sfantul Apostol Pavel apare in
compozitie pentru ca Iuda Iscarioteanul, unul dintre cei doispre-
zece ucenici de la Inceput, il tradase pe lisus si nu era acolo. In le-
gaturad cu aceasta, Kontoglou remarca: ,In multe situatii, iconogra-
fia ortodoxa nu reprezinta un subiect evanghelic cu acuratete isto-
ricd, ci in chip simbolic”!. Fapt este cd doar cu putin nainte de
indltarea Sa, Hristos 1i indemnase pe ucenicii Sai sd propovaduias-
ca pretutindeni Evanghelia — asa cum am aratat deja — iar Sfantul
Pavel a fost ,vas ales, ca sd poarte numele Meu inaintea neamuri-
lor si a regilor si a fiilor lui Israel” (Fapte 9, 15). Trebuie observat
cd, desi Pavel nu s-a numdrat printre ucenici in timpul vietii lui
Hristos pe pamant, ci a devenit unul dintre cei doisprezece dupa
[naltare si dupa adunarea Sfintilor Apostoli la lerusalim in ziua
Cincizecimii, el a fost prezent la intilnirile Apostolilor, dupa aces-
te Qvenimente (vezi, de exemplu, Fapte 9, 26-28, 15, 6-25).

Evanghelia dupa Luca ne mai ofera niste informatii despre Inal-
tare. In ultimul capitol se spune ca, dupd Inviere, Hristos li s-a ara-
tat celor unsprezece ucenici la lerusalim, le-a vorbit, le-a cerut de
mancare si a mancat inaintea lor, , le-a deschis mintea ca sa pricea-
pd Scripturile” si le-a vorbit despre necesitatea de a propovadui
Lin numele Siu la toate neamurile”, dupa ce vor fi ,,iinbréca‘,ci cu
putere de sus” (Lc. 24, 45, 47, 49). Apoi i-a dus pe cei unsprezece
ucenici ai Sai 51 i-a dus afard pana spre Betania si, ridicandu-$i
mainile, i-a binecuvantat. Si pe cand ii binecuvanta, S-a despért,it
de ei si S-a naltat la cer. lar ei, inchindndu-se Lui, s-au intors in Ié—
rusalim cu bucurie mare” (Lc. 24, 50-52).

1 Ekphrasts, vol. 1, p. 183.
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Ceea ce adaugd acest pasaj la relatarea Evangheliei dupa Marcu
este locul Inaltarii - langd Betania — si faptul ca Hristos Si-a binecu-
vantat atunci ucenicii, asa cum se vede si In icoani. In Faptele
Apostolilor, Sfantul Evanghelist Luca precizeazé si mai exact locul
unde s-a petrecut Iniltarea: el spune cd era Muntele Mdslinilor. Mai
departe, vorbeste aici despre un nor” in care S-a ridicat Hristos.
Norul” era Slava dumnezeiascd a lui Hristos, care, in icoana, apare
in forma circulard luminoasa de jur-imprejurul Lui. In plus, mai
vorbeste de cei doi ingeri in vesminte albe, care au aparut pe Mun-
tele Maslinilor si citeazd cuvintele pe care ei le-au adresat Aposto-
lilor. Toate aceste informatii se afld in primul capitol din Faptele
Apostolilor. Aici citim:

(lisus) S-a si infatisat pe Sine viu dupa patima Sa prin
multe semne doveditoare, aratindu-li-Se timp de patruzeci
de zile si vorbind cele despre imparatia lui Dumnezeu. |...}
Si acestea zicand, pe cand ei priveau, S-a inaltat si un nor L-a
luat de la ochii lor. Si privind ei, pe cand El mergea la cer,
{ata doi barbati au stat langa ei, imbracati in haine albe, care
au si zis: «Barbati galileieni, de ce stafi privind la cer ? Acest
lisus care S-a indltat de la voi la cer, astfel va si veni, precum
L-ati vazut mergand la cer». Atunci ci s-au intors la lerusalim
de la muntele ce se cheamd al Maslinilor, care este aproape
de lerusalim, cale de o sambitd” (Fapte 1, 3, 9-12).

in sfarsit, Sfantul Apostol Pavel spune in Epistola intai cdtre
Timotei: ,Dumnezeu S-a ardtat in trup, S-a indreptat in Duhui, a
fost vazut de ingeri, S-a propovaduit intre neamuri, a fost crezut
in lume, S-a inaltat intru slava” (I Tim. 3, 16).

Troparul care se cantd in ziua sarbatorii Indlarii, precizandu-i
semnificatia, isi ia primele cuvinte de la incheierea pasajului pau-
lin citat mai sus:

JIndltatu-Te-ai intru slava, Hristoase Dumnezeule, bucu-
rie ficand ucenicilor Tai prin fagiduinta Duhului Sfant, in-
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credintAndu-se ei prin binecuvéntare ca Tu esti Fiul lui Dum-
nezeu, Mantuitorul lumii.”

Elementele icoanei Indltarii care nu se regasesc in textele Noului
Testament sunt — pe langd includerea Sfantului Apostol Pavel, de-
spre care deja am vorbit - prezenta Maicii Domnului si a ingerilor
care zboard in jurul mandorlei circulare. Cu privire la Maica Dom-
nului, Kontoglou remarca faptul ca ea este reprezentata ca fiind
prezenti la eveniment, dupd cum afirma traditia nescrisd'. Cat de-
spre ingerii care zboard, se poate spune ca includerea lor are o
semnificatie simbolicd, exprimand nespusa evlavie si iubire pe
care le au ingerii pentru Hristos. Este, totodata, n acord si cu afir-
ma}ia din Evanghelii ca ingerii i slujesc Lui (Mt. 4, 11; Mc. 1, 13).

Inaltarea apare, de obicei, zugravita pe bolta in leagdn, spre rasa-
rit (la baza turlei, spre Sfantul Altar). Cand se folosesgte pentru Inal-
fare intreaga boltd, jumdtate dintre Apostoli impreund cu Maica
Domnului, incadratd de doi ingeri, sunt pictati pe o parte a boltii,
ceilali sase pe cealalta parte, iar Hristos in slava si ingerii care zboa-
rd, pe partea cea mai inalta a boltii.

lconografia Inaltdrii are o istorie foarte lungd, incepand, cel tar-
ziu, din secolul 91 Vi-lea. In Evangheliarul Rabbula apare o minia-
turd infatisand Inaltarea, care dateaza din anul 586, iar o icoanad a
ei, datand din a doua jumétate a secolului al VI-lea sau inceputul
secolului al VII-lea, se pastreaza la Mdnastirea Sfanta Ecaterina de
pe Muntele Sinai. Prototipul icoanelor Inaltirii se poate deslusi
deja, in elementele principale, in aceste icoane sau in altele tot atat
de vechi: Hristos in clavd, cu ingeri zburdnd in jurul Lui; dede-
subt, Maica Domnului incadratd de doi ingeri si doisprezece
Apostoli, printre care si Sfantul Pavel.

Una dintre cele mai remarcabile icoane monumentale ale Inaltd-
rii este cea din Biserica Sfanta Sofia din Trapezund, Pont, din nor-
dul Asiei Mici. Aceasta este o bisericd monumentald, construita in
secolul al XIll-lea de imparatul Manuel Comnenul (1238-1263).

L fbidem, vol. 1, p. 183.
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Inaltarea ocupa aici intreaga boltd de deasupra Sfantului Altar.
Hristos in slava este inconjurat de sase ingeri, trei de o parte si trei
de cealalta.

Cincizecimea

In a saptea duminica dupa Pasti, Biserica Ortodoxa sarbatoreste
Pogorarea Duhului Sfant asupra Apostolilor, ca unul dintre cele
mai mari praznice imparatesti. Ea se numeste In greceste ,,Cincize-
cime”, deoarece este a cincizecea zi dupa Pasti. Icoana care descrie
evenimentul utilizeaza acest cuvant ca inscris, preluandu-l din
Noul Testament. Cuvantul apare In Faptele Apostolilor si in Epis-
tola intai a Sfantului Apostol Pavel catre Corinteni.

Icoanele traditionale ale Cincizecimii prezinta evenimentul in
felul urmator:

O Incdpere sus, sugerata prin perefi strapunsi de ferestre si im-
podobitd in partea de deasupra cu draperie. In incdpere se afld
doisprezece Apostoli, asezati pe o bancd semicirculara (exedra). Isi
ocupa locurile dupa varsta si importanta. Sfintii Apostoli Petru si
Pavel se afla asezati in centrul compozitiei, in partea de sus a arcu-
lui semicercului format de banca, iar cei mai tineri dintre ei se afla
in planul frontal, la fiecare din capetele semicercului.

Deasupra Sfintilor Apostoli se afld reprezentatd bolta cereasca,
din care izvordsc doudsprezece raze care coboara asupra lor.

In mod caracteristic, in aceasta scena Sfintii Apostolii au aureole
si cate o limba de foc in fiecare dintre aureole, In partea de sus a ei
sau in raza care se opreste in aureold. Chipurile, pozitiile si gestu-
rile lor vadesc o stare de pace, treazd, insa si de rugdciune.

Sub Stintii Apostoli, separat de ei printr-unul sau doua arcuri,
este infatisat un batran cu barba gi cu o coroana pe cap. Tine In
maini — Intinse in laturi - o panza cu doudsprezece filactere. Acest
om simbolizeaza lumea locuitd (oikouméne), iar filacterele, propouvi-
duirea fiecdruia dintre cei doisprezece Apostoli, care avea sa urme-
ze, in diverse parti ale lumii.
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In icoanele mai vechi, in locul acestei reprezentari simbolice a
lumii si a propovaduirii apostolice, sunt infatisati cameni din dife-
rite neamuri, imbrdcati in straie specifice si cu capetele intoarse in
sus, ca si cum ar asculta rapiti invatatura Apostolilor. Deasupra
lor sta scris: AA0f, $VAAL, KAt TAQCCAL (,Oameni, neamuri si
limbi”). Ei apartin diferitelor neamuri care se aflau in lerusalim in
ziua Cincizecimii si care s-au adunat langa casa unde erau Sfintii
Apostoli cand au auzit vuietul mare la pogorarea Duhului Sfant si
au ramas uimiti auzind propovaduirea (kérygma) Sfintilor Apos-
toli, fiecare in limba sa.

Folosirea reprezentdrii simbolice a batranului care tine panza cu
cele doudsprezece filactere a fost preferata multimii de oameni,
pentru ca este un mijloc mai simplu, mai economic, de redare a
ideii raspandirii Evangheliei de cdtre Sfintii Apostoli pretutindeni.
Totodatd, ea nu distrage atentia privitorului de la Apostoli la mul-
timea de cameni.

Stantul Nicodim Aghioritul sugereaza ca in locul béatranului
care reprezintd lumea sa fie pictat Sfantul Proroc loil spunand (ca
un glas al Domnului): , Varsa-voi Duhul Meu peste tot trupul”
(Toil 3, 1). Aceste cuvinte sunt citate de Sfantul Apostol Petru
atunci cand se adreseazd multimilor care se adunasera la Cincize-
cime si ii ascultau pe Apostoli vorbind in diferite limbi (Fapte 2,
17). Sfantul Nicodim observa ca prorocul loil este reprezentat in
unele icoane vechil.

Inscriptia icoanei Cincizecimii este: H JIENTHKOCTH (,,Cinci-
zecimea”).

Evenimentul apare descris in Faptele Apostolilor, capitolul al
doilea. Aici citim:

,Si cand a sosit ziua Cincizecimii, erau toti impreuna in
acelasi loc. Si din cer, fard de veste, s-a facut un vuiet, ca de
suflare de vant ce vine repede, si a umplut toata casa unde
sedeau ei. Si li s-au ardtat, impadrtite, limbi ca de foc si au se-

L The Rudder, p. 422.
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zut pe fiecare dintre ei. Si s-au umplut toti de Duhul Sfant i
au inceput si vorbeascd in alte limbi, precum le dadea lor
Duhul a grai. [...] Si iscandu-se vuietul acela, s-a adunat mul-
timea si s-a tulburat, céci fiecare 1i auzea pe ei vorbind in lim-
ba sa. Si erau uimiti toti si se minunau zicand: «latd, nu sunt
acestia care vorbesc toti galileieni ? 5i cum auzim noi fiecare
limba noastrid, in care ne-am nascut ? Parti si mezi si elamifi
si cei ce locuiesc in Mesopotamia, in Iudeea si in Capadocia,
in Pont si in Asia, in Frigia si in Pamfilia, in Egipt si in partile
Libiei cea de langa Cirene, si romani in treacdt, iudei si pro-
zeliti, cretani si arabi, ii auzim pe ei vorbind in limbile noas-
tre despre faptele minunate ale lui Dumnezeu !» 3i toi erau
uimiti si nu se dumireau, zicand unul cétre altul: «Ce va sa
fie aceasta 7»” (Fapte 2, 1-4; 6-12).

In Faptele Apostolilor se spune cd erau prezenti doisprezece
Apostoli; in locul lui Tuda fusese ales Matia. In legatura cu alege-
rea lui Matia in locul lui Iuda, citimu

,Si au pus inainte pe doi: pe losif, numit Barsaba, zis si
Tustus, si pe Matia. Si, rugandu-se, au 7is: Tu, Doamne, Care
cunosti inimile tuturor, arata pe care din acestia doi l-ai ales,
ca si ia locul acestei slujiri si al apostoliei din care luda a ca-
zut, ca sa meargd in locul lui. $i au tras la sorti, $i sortul a ca-
zut pe Matia, $i s-a socotit Impreuna cu cei unsprezece apos-
toli” (Fapte 1, 23-26).

fn icoanele traditionale ale Cincizecimii sunt reprezentati doi-
sprezece Apostoli. Printre ei, aga cum am vazut, Sfantul Pavel,
desi el nu era acolo. Unul dintre Apostoli - numele lor nu sunt in-
scrise in icoand — a fost lisat la o parte pentru a fi inclus Sfantul
Pavel. Ca si in icoana Inaltdrii, Sfantul Pavel este reprezentat - in
ciuda faptului cd nu a fost acolo — din ratiuni simbolice, pentru ca
el avea si devina unu! dintre corifeii Apostolilor.

Din Faptele Apostolilor si din Epistola intai a Sfantului Apostol
Pavel citre Corinteni aflim cd, in vremurile apostolice, Cincizeci-
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mea se priznuia in mod regulat. In capitolul 20 din Faptele Apos-
tolilor se spune cd , Pavel hotdrase sa treacd pe apa pe langa Efes, ca
sd nu Intarzie In Asia, pentru cd se grabea sa fie, dacd i-ar fi cu pu-
tintd, la Ierusalim, de ziua Cincizecimii” (Fapte 20, 16). Referindu-se
la 0 alta praznuire a Cincizecimii, Pavel spune: ,Voi ramane 1nsd in
Efes, pana la praznicul Cincizecimii” (I Cor. 16, 8).

Hristos Tnsu,si a vorbit despre venirea Duhului Sfant, care s-a
petrecut la Cincizecime. In Evanghelia dupa Ioan, El le spune uce-
nicilor: , Acestea vi le-am spus, fiind cu voi; dar Maéngaietorul, Du-
hul Sfant, pe Care-L va trimite Tatal, in numele Meu, Acela vd va
invita toate si vd va aduce aminte despre toate cele ce v-am spus
Eu” (In. 14, 25-26; cf. 16, 12-13).

Cu privire la felul in care s-a pogorat Duhul Sfant asupra uceni-
cilor, Sfantul Simeon Noul Teolog face o observatie foarte utila
pentru Intelegerea corectd a evenimentului. El spune ca acest mod
de manifestare a Duhului Sfant - printr-un vuiet puternic ca de
vant care trece cu repeziciune si prin limbi ca de foc - a fost ceva
unic. Duhul Sfant, observa el, vine foarte lin, sub forma de lumina
duhovniceascd, aducatoare de bucurie.

Puterea Duhului Sfant, care se da celui ce il iubeste pe
Dumnezeu si pazeste poruncile Lui, nu apare in chip vazut,
sub forma de foc, nici nu vine cu vuiet mare ca de vant pu-
ternic — cici aceasta s-a intAmplat numai pe vremea Sfintilor
Apostoli, pentru cei necredinciosi. Dar El este vazut in chip
duhovnicesc sub formd de lumind spirituald si vine cu toata
pacea si bucuria.”!

Multe cantiri minunate din Penticostar sunt Inchinate zilei Cinci-
Zecimii, precum Troparul:

Binecuvantat esti, Hristoase, Dumnezeul nostru, Cela ce
preaintelepti pe pescari i-al ardtat, trimitAndu-le lor Duhul

1 Ta Heuriskémena Panta, p. 108.
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Sfant; si printr—insii lumea ai vanat, Datatorule de viata,
slava Tie!”

Locul preferat al reprezentdrilor murale ale Cincizecimii este
bolta in leagén de deasupra iconostasului, numita si bolta secun-
darid a Altarului.

Adormirea Maicii Domnului

Adormirea Maicii Domnului se praznuieste pe 15 august, dupa
un post de doua saptamani. Sarbitoarea aceasta este una dh}tre ce-
le mai indrigite praznice ale popoarelor ortodoxe de pret.tu‘tmdem.

fn iconografia traditionald, scena Adormirii este descrisa astfel:

Cate o cladire in dreapta si in stanga icoanei. In mijiocul planu-
lui frontal se afld Maica Domnului intinsa pe un pat, adormitd, cu
mainile incrucisate pe piept. La capul Maicii Domnului j@ewaﬂfa
Sfantul Apostol Petru, aplecat, finand In mand o céde}mté si t.ar.na-
ind. In partea opusd std Sfantul Apostol Pavel, tot aplecat, privind
la Maica Domnului, cu mana dreapta intinsa catre ea Intr-un gest
care exprima adanca evlavie. Jalea se citeste pe fata améndgrom.

Langa fiecare dintre cei doi mai sunt alti cinci aposto}x, cg ex-
presii pline de tristete. in spatele patului, la mifoc, se afla Hr?stos
intr-o mandorlad a slavei. Este incadrat de ingert si, putin mai de-
parte, de sfinti ierarhi in vesminte liturgice. In capétu;l gin sténga
se afla femei plangand. Hristos fine cu amandoud mainile suﬂet’ul
mamei Sale sub forma unui prunc infasat. El si Maica Domnului -
atat trupul, cat si sufletul ei - sunt reprezentati cu aureole; la fel si
ingerii. Apostolii si terarhii sunt reprezentafi fard aureole, pentru a
se scoate in evidentd chipurile Mantuitorului si Maicii Domnului.
Din acelasi motiv, ingerii - fetele, aureolele si vesmintelor — sunt
pictati in culori pale. o

Terarhii, care se recunosc datorita crucilor mari de pe vesminteie
lor, tin deschise Sfintele Evanghelii. Numele lor nu sunt inscrise.
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Dupd Dionisie din Furna, ei sunt Sfintii Dionisie Areopagitul, lero-
tei si Timotei!. Kontoglou il adauga si pe Sfantul Tacov?.

Cu privire la reprezentarea sufletului Maicii Domnului ca prunc
infasat, trebuie spus cd este zugravit astfel pentru a simboliza fap-
tul cd, atunci cand a murit, duhul ei s-a nascut la 0 noud viatd, la
viata cereasca.

In unele icoane vechi, Sfintii Apostoli apar purtand patul pe
care se afld intins trupul Maicii Domnului, evident intr-o procesiu-
ne de ingropare. Ii intalnim astfel, de exemplu, in fresca de secol
XIV de la De¢ani, Serbia.

Uneori apare in planul apropiat un om care are amandoud mai-
nile taiate de un inger cu sabia. Dupd Leonid Uspensky, acest om,
Athon, a fost un evreu fanatic care a indraznit sd se atingd de patul
Maicii Domnului®. El adaugd cd acest detaliu este ,apocrif”. Kon-
toglou oferd o explicatie oarecum diferitd. El spune cd omul era un
evreu neevlavios pe nume Jehonias, care a fost pedepsit de inger
pentru ca a vrut sa rastoarne trupul sfantt. Acest element nu nu-
mai cd este lipsit de importantd, dar si distrage. Abate atentia de la
Maica Domnului, de la Hristos si de la ceilalti sfinti. Nu se intal-
neste in icoanele perioadei bizantine; si nici Kontoglou nu a folosit
acest element.

Inscriptia icoanei este: H KO{MHCIC THC ©-60TOKOV (,Ador-
mirea Maicii Domnului”).

Icoana Adormirii nu se bazeaza pe relatari scripturistice, pentru
ca acestea nu existd, ci pe Stanta Traditie. Este in acord cu imno-
grafia Bisericii, In special cu svetilna care se cantd in ziua de 15 au-
gust siin cele paisprezece zile care o preced. Acest imn spune:

,Apostoli de la margini, adunandu-va aici, in satul Ghetsi-
mani, ingropati trupul meu; si Tu, Fiule si Dumnezeul meu,
primeste duhul meu.”

1 Op.cit., p. 144.

2 Ekphrasis, vol. 1, p. 260.

3 The Meaning of Icons, p. 215.
4 Ekphrasis, vol. 1, p. 261.
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Desi nu se spune nimic despre adormirea Prea Sfintei Fecioare
in Noul Testament, termenul utilizat in icoana pentru a-i denumi
adormirea, kofmesis, intr-adevir, apare. De asemenea, verbul for-
mat de la acest cuvant se intalneste de mai multe ori cu referire la
evenimentul mortii si a stirii de moarte in cazul dreptilor. Sub-
stantivul kofmesis este folosit in Evanghelia dupa Ioan cand se vor-
beste despre moartea lui Lazar. Aici citim ca dupa moartea lui La-
zar, lisus le-a spus ucenicilor:

,«Lazdr, prietenul nostru, a adormit; Ma duc sa-l trezesc».
Deci T-au zis ucenicii: «Doamne, daca a adormit, se va face
bine». Iar lisus vorbise despre moartea lui, iar ei credeau ca
vorbeste despre somn de odihnd. Atunci lisus le-a spus lor
pe fata: «Lazar a murit»” (In. 11, 11-14).

Forma verbald a lui kofmesis se foloseste in Faptele Apostolilor
cand se vorbeste despre moartea lui Stefan, primul mucenic. In ca-
pitolul al saptelea din Faptele Apostolilor ni se spune cd, pe cand
multimea arunca in el cu pietre, el L-a chemat pe Dumnezeu si a
spus:

,Doamne, lisuse, primeste duhul meu! Si, ingenunchind,
a strigat cu glas mare: Doamne, nu le sccoti lor pacatul aces-
ta ! Si zicAnd acestea, a adormit (¢koiméthe)” (Fapte 7, 59-60).

Cu privire la folosirea termenului koimesis in Noul Testament
pentru a denumi _odihna” si ,,moartea”, koimesis este corect pre-
luat in inscriptia grecesc al icoanci Adormirii Maicii Domnului.

Ghetsimani, locul unde cantarea spune cd s-au adunat Sfintii
Apostoli pentru inmormantarea trupului sfant al Maicii Domnu-
lui, este mentionat in Evanghelia dupa Matei (26, 36) si in cea du-
pd Marcu (14, 32) si mai existd o aluzie la el in Evanghelia dupa
Toan (18, 1-2). Ioan se referd la gradina Ghetsimani si spune ca
,Jisus mergea adesea acolo cu ucernicii 5ai”.
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Adunarea apostolilor in jurul Maicii Domnului la Adormirea ei
se leagd de un moment precedent, de adunarea lor, impreuna cu
ea, dupa Inaltarea lui Hristos. In primul capitol din Faptele Apos-
tolilor citim urmaétoarele:

LAtunci ei (apostolii) s-au intors la lerusalim de la muntele
ce se cheamd al Maslinilor, care este aproape de lerusalim
[...]. Si cand au intrat, s-au suit in incdperea de sus, unde se
adunau de obicei: Petru si loan si lacov si Andrei, Filip si
Toma, Bartolomeu si Matei, lacov al lui Alfeu si Simon Zelo-
tul si Iuda al lui Tacov. Toti acestia, intr-un cuget, staruiau in
rugdciune impreund cu femeile si cu Maria, mama lui lisus si
cu fratii Lui.” (Fapte 1, 12-14).

Acest pasaj arata ca intre Sfintii Apostoli si Maica Domnului a
existat o legatura stransd: se intadineau cu ea din timp in timp, se
rugau impreund si ii purtau o adancd evlavie. Aceasta legdturd
strAnsd a Inceput la Rastignirea Domnului, cand Prea Sténta Fe-
cioara si ucenicul loan stiteau langa Cruce, iar lisus i S-a adresat
mai intai ei, apoi ucenicului Sau. Hristos ,a zis mamei Sale: «Fe-
meie, iatd fiul tdu!» Apoi a zis ucenicului: «Jata mama ta » Si din
ceasul acela ucenicul a luat-o la sine” (In. 19, 27-28).

in reprezentarea murald, mozaicul sau pictura care infdtiseaza
Adormirea este executatd pe peretele de apus al naosului, deasu-
pra trecerii spre pronaos. Ea aminteste privitorilor, in timp ce plea-
i din bisericd, de adormirea Maicii Domnului si de propria moar-
te si de viata ce va sa vina.

Icoana se intdlneste astfel in bisericile principale ale manastiri-
lor si schiturilor din Muntele Athos si in numeroase biserici de
pretutindeni, bizantine si postbizantine.




Capitolul al IV-lea

SCARA DUMNEZEIESCULUI URCUS

rintre alte scene foarte importante zugravite pe peretii bi-

sericilor In manierd bizantind traditionald este si ,Scara

cereascd si mantuitoare de suflet”, numitd de obicei ,5Scara
dumnezeiescului urcus”. Aceastd reprezentare este o sinteza larga,
cireia i se acordd spatiu in pronaosul bisericilor mai vechi si in
trapezele mandstirilor din Sfantul Munte Athos. Ea se leaga de
vestita scriere duhovniceasca Scara (Klimax) a Sfantului Ioan Scdra-
rul, pe care Biserica Ortodoxd il praznuieste pe 30 martie si in a
patra duminicd din Postul Mare. Sfantul foan descrie treizeci de
trepte ale urcugului duhovnicesc care duc la indumnezeire (theo-
sis), telul ultim al nevointei duhovnicesti.

In reprezentarea inspiratd de aceastd scriere, cele treizeci de
trepte ale urcusului duhovnicesc sunt redate prin tot atatea trepte
ale scarii, care se sprijind pe paméant si ajunge la cerul simbolizat
printr-o boltd din care iese Hristos. Scara este Inclinatd. Uneori ju-
matatea de jos a scarii se afld inclinatd la patruzeci si cinci de gra-
de, in timp ce jumétatea superioara e dreaptd, sugerand ideea ca
se cere si mai mult efort pentru ridicarea la niveluri mai inalte de
crestere duhovniceasca.

In partea stanga se afld o cladire, simbolizdnd manastirea, iar la
intrare, Sfantul Toan Scararul le arata cu ména dreaptd scara mo-
nahilor care stau in spatele lui, in timp ce in méana stanga tine un
filacter desfdgurat pe care scrie: ,Urcati, urcati, fratilor”

La capatul scarii se afld Hristos, iesind din cer. Cu mana dreap-
ta 1l binecuvanteaza pe « alugarul care a urcat pana sus pe scard
sau tine mana calugarului. In ména stainga are un filacter sau o co
roand pe care se pregiteste sd o aseze pe capul calugdrului birui-
tor. Mai jos sunt si alti cdlugari, pe diverse trepte ale urcugului.
Unii stau ferm pe scard si se pregatesc sa urce urmdtoarea treapta.
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Altii de-abia 1si tin echilibrul in timp ce sunt trasi de diavolii care
zboarad pe partea stangé a scarii. Unul dintre calugdri a cdzut de pe
scard si este inghitit jos de un balaur mare, infricosator, cu falcile
larg deschise. Acesta simbolizeaza iadul.

Pe partea dreapta a scarii sunt infatisati ingerii Domnului, incu-
rajandu-i si ajutdndu-i pe calugdrii care urca. Ingerii poarta aureo-
le, sunt imbracati cu vesminte in culori deschise si au aripi largi si
puternice. Demonii, pe de altd parte, nu au aureole si nici imbraca-
minte. Aripiie lor sunt mici, slabe. Trupurile, In culori inchise, in-
tunecate, mai au ceva ce trupurile sfintilor ingeri nu au: cozi.

Aceasta reprezentare poarta inscriptia: o $YX0COTHPIOC
KAt OVPANOAPOMOGC KAIMAZ (,,Scara cereasca si mantuitoare
de suflet”)

Cuvintele scrise pe filacterul pe care il tine Sfantul loan sunt
preluate din ultima parte a cartii, care incepe astfel:

,Urcati, urcati, fratilor, pundnd cu rdvna suisuri in inima.
Auziti pe cel ce spune: «Veniti sa ne suim la muntele Dom-
nului si la casa Dumnezeului nostru, a Celui ce a tocmit pi-
cioarele noastre ca ale cerbului si ne-a pus pe noi peste cele
inalte pentru a birui in calea Lui»"L

Scara urcusului dumnezeiesc a Sfantului Ioan Scararul, pe care
o infdtiseaza icoana, este inspiratd de scara pe care a vazut-o drep-
tul lacov in vis — scara ce se ridica de pe pamant la cer, pe care unii
ingeri urcau, iar altii coborau. Visul apare descris in cartea Facerea
astfel:

»o1 a visat cd era o scard, sprijinitd pe pamant, iar cu varful
atingea cerul; iar Ingerii lui Dumnezeu se suiau si se pogorau
pe ea. Apoi S-a aratat Domnul In capul scarii si a zis: «Eu sunt
Domnul, Dumnezeul lui Avraam, tatal tdu, si Dumnezeul lui
I[saac. Nu te teme! [...] lata, Eu sunt cu tine si te voi pdzi in
orice cale vei merge»” (Fac. 28, 12-13, 15, in Septuaginta).

LCE Ps. 83,6,17, 34 si1s. 2, 3, in Septuaginta.
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Scara Sfantului Ioan exprimd conceptia ortodoxd cd desavarsi-
rea duhovniceascd, thedsis, mantuirea, nu este ceva la care se ajun-
ge dintr-o daté, printr-un mare salt, ci vine dupd un proces inde-
lung si arzdtor de nevoinga duhovniceascd, unde, cu stradanie ne-
incetatd, omul se ridica treptat de la nivelurile de jos la niveluri
din ce in ce mai inalte de desivarsire duhovniceasca. Astfel, In ex-
punerea celei de-a noua trepte, Sfantul Ioan observa: LSfintele vir-
tuti sunt ca scara lui lacov. Fiindca virtutile, urcand de la una la
alta, il poarta la cer pe cel ce le alege”. Mai departe, in expunerea
treptei a paisprezecea, aratd cd nimeni nu poate urca scara dintr-o
dati. Comentand acest lucru, Sfantul Simeon Noul Teolog spune:
,,Cei care vor sa urce aceste trepte urcd mai intdi prima treapta a
scarii, apoi pe a doua, apoi pe a treia si tot asa... Astfel poate ci-
neva sd se inalte de la pamént la cer”!.

Ideea unei sciri a urcusului duhovnicesc apare adesea in icono-
grafia ortodoxd. Condacul care se cantd in ziua de 30 martie, ziua
de pomenire a Sfantului loan Scdrarui, vorbeste despre aceasta
scara astfel:

,,infigénd pe bunatati suisuri cdtre Cer, ardtat te-ai inaltat
citre neinnoptatd adancimea privirii, cu bund credinta in-
fruntand toate pandirile patimilor si acoperind pe oameni
nevitimati de dansele. Ci roaga-te sd se méntuiascd toti, o,
loane cuvioase, pe scara bunatatilor.” (Sedeaina, glas 4)

1 Ta Heuriskémena Pinta, p. 368.
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Capitolul al V-lea \Z MANASTIREA

ZECE ICOANE PRAZNICALE
INSEMNATE

Hristos spaldnd picioarele ucenicilor

a Utrenia din Joia Mare se praznuieste momentul in care

Hristos a spdlat picioarele ucenicilor Sai. Acest eveniment

se sdrbdtoreste cu mare fast la Patriarhia Ortodoxa din le-
rusalim, in curtea impundtoarei Biserici a Invierii (numitd, de obi-
cei, Biserica Sfantului Mormant). Aici, patriarhul, simbolizandu-L
pe Hristos, spald picioarele a doisprezece arhimandriti ai Tarii
Sfinte, care 1i reprezintd pe apostoli. Primul Tropar cantat la Utre-
nie dupa citirea celor sase psalmi aminteste de spélarea picioarelor
ucenicilor, numita In greceste 0 16POC NITTHP:

,Cand slavitii ucenici la spdlarea cinei s-au luminat, atun-
cea Iuda cel rau credincios, cu iubirea de argint bolndvin-
du-se s-a intunecat si judecatorilor celor fara de lege, pe Tine,
Judecatorul cel drept, Te-a dat. Vezi, iubitorule de avutii, pe
cela ce pentru acestea spanzurare si-a agonisit. Fugi de sufle-
tul nesatios, cel ce a indrdznit unele ca acestea asupra Tnvété-
torului. Cela ce esti spre toti bun, Doamne, marire Tie.”

Acest eveniment este amintit si In Icosul care se citeste putin
mai tarziu la Utrenie, ca si in textul care urmeaza Sinaxarului din
Minei: ,Dumnezeiestii Parinti, care pe toate bine le-au rdnduit, au
lasat, de la Sfintii Apostoli si din Sfintele Evanghelii, sa praznuim
acestea: spalarea picioarelor, Cina cea de Taind (traditia Tainei ce-
lei cutremuratoare), Rugdciunea din gradina Ghetsimani si trada-
rea lui fuda”.
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Spalarea picioarelor ucenicilor se pomeneste si in al doilea Tro-
par al Laudelor, tot in timpul Utreniet:

Juda cel fard de lege, [...] care gi-a tins picioarele sa i le
speli Tu, Stapanul, te-a sarutat cu viclesug, ca sd Te dea celor
fara delege [...].”

Toate fragmentele mentionate aici au la baza un pasaj din Sf‘etmw
ta Evanghelie dupd loan, din capitolul 13. Acesta este singurul loc
din Sfintele Evanghelii unde se vorbeste despre spalarea picioare-
lor ucenicilor:

,Si facandu-se Cind, si diavolul punand in inima lui Tuda
fiul lui Simon Iscarioteanul, ca sa-1 vandd, lisus, stiind cd Tatal
I-a dat Lui toate in maini si ca de la Dumnezeu a iesit si la
Dumnezeu merge, S-a sculat de la Cing, S-a dezbracat de hai-
ne si, ludnd un stergar, S-a incins cu el. Dupa aceea a turnat
apé in vasul de spilat si a inceput si spele picioarele ucenici-
Jor si sd le steargd cu stergarul cu care era incins. A venit deci
- la Simon Petru. Acesta I-a zis: «Doamne, oare Tu sa-mi speli
! mie picioarele ?» A rdspuns lisus i i-a zis: «Ceea ce fac Eu tu
nu stii acum, dar vei intelege dupa aceasta». Petru l-a zis:
«Nu-mi vei spéla picioarele in veac». lisus i-a raspuns: «Daca
: nu te vol spala, nu ai parte de Mine». Zis-a Simon Petru Lui:
‘ «Doamne, spala-mi nu numai picioarele mele, ci si mainile si
capul». lisus i-a zis: «Cel ce a facut baie n-are nevoie sa-i fie
spalate decat picioarele, caci este curat tot. Si voi sunteti curati,
nsd nu toti». Ca stia pe cel ce avea sa-L vanda; de aceea a zis:
«Nu toti sunteti curati». Dupa ce le-a spalat picioarele si Si-a
| luat hainele, S-a asezat iar la masa si le-a zis: «Intelegeti ce
| v-am ficut Eu? Voi Ma numiti pe Mine: fnvéi‘;étoruIA,si Dom-
nul, si bine ziceti, cici sunt. Deci daca Eu, Domnul si Invatato-
rul, v-am spalat voud picicarele, si voi sunteti datori sa ca sa
spalati picioarele unii altora; cd v-am dat voud pilda, ca, pre-
cum v-am ficut Eu voud, s faceti si voi»” (In. 13, 2-15).
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In iconografie, spalarea picioarelor este reprezentatd astfel:

O incapere, In mijlocul cireia se afld o lavita pe care st Sfantul
Apostol Petru. Méana dreaptd o duce la frunte, rugandu-L pe Hris-
tos: ,Doamne, spald-mi nu numai picioarele, ci si mainile si ca-
pul”. Piciorul drept, gol pand la genunchi, il tine intins cdtre Hris-
tos, Care sta ugor aplecat, In fata lui Petru. Hristos si-a tras mantia
de pe bratul drept, ca sa-1 poata misca usor si si nu ude mantia.
Din acelasi motiv si-a suflecat si maneca tunicii pana la cot. Jos, in-
tre lisus si Petru, se afld un vas plin cu apa. Hristos este reprezen-
tat stergand cu o panzd, deasupra vasului, piciorul drept al lui Pe-
tru. Cateodatd, langa vas sau in spatele lui Hristos, se afld un ul-
clor cu apa.

Ceilalfi ucenici sunt grupati in stanga si in dreapta compozitiei,
cinci in partea stangd, in spatele lui Hristos, si sase in partea
dreaptd, in spatele lui Petru. Cativa sunt infatisati dezlegandu-si
sandalele, in asteptarea spalarii. Aceastd modalitate de grupare a
apostolilor il pune in evidenta pe Petru, plasandu-l in centru, si
totodatd conferd simetrie compozitiei prin asezarea ucenicilor in
dreapta si In stdnga scenei. Hristos este scos in evidentd cu ajuto-
rul culorilor contrastante — mantia Sa este albastra, iar mantiile
ucenicilor, albicicase - si prin folosirea aureolei, El fiind singura
persoand Infdtisatd cu aureola.

Ucenicii toti poarta barbd, cu exceptia a doi dintre ei, cdrora, fi-
ind tineri, nu le crescuse inca. Petru apare cu infdtisare de bdtrén,
cu pdrul si barba albe.

Uneori, intr-o scend secundara, Hristos este reprezentat sezand
pe o lavita si tlcuindu-le ucenicilor Sai sensul spaldrii picioarelor,
in timp ce ei {l ascultd cu atentie. In fragmentul evanghelic, Hristos
spune ca le-a dat astfel o ,,pilda” pe care ei trebuie sa o urmeze. Era
o lectie de smerenie: ,Dacd Eu, Domnul si Invatitorul, am spalat
picioarele voastre, si voi datori sunteti unul altuia a spéla picioare-
le”. Biserica Ortodoxd pune mare accent pe virtutea smereniei,
dupa modelul si invatdtura lui Hristos. Realizand, prin arta icono-
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grafica, o descriere vie a scenei si prezentﬁnd—o comunitatilor de
crestini, Biserica propovaduieste smerenia. (

Icoana care Infitiseaza acest moment sfant poarta inscriptia O
{6POC NIITHP (,Sfanta spalare”).

Una dintre cele mai reusite reprezentari ale scenei se afld pe pe-
retele de nord al pronaosului Bisericii Hosios Lucas din Beotia,
Grecia. Este un mozaic realizat in jurul anului 1000. Descrierea pe
care o prezint In aceasta carte, a felului cum se realizeaza scena, se
bazeazad mult pe observarea acestui mozaic, care urmeaza cu stric-
tete toate principiile iconografiei bizantine autentice.

Scena spaldrii picioarelor se zugrdveste fie pe un perete al pro-
naosului, fie pe una dintre absidele naosului. Nu i se acorda tot
atita importantd ca reprezentirilor celor doudsprezece praznice
imparatesti.

Cina cea de Taind

Cina cea de Taind — impropriu numita in Apus ,Ultima Cina” -
se praznuieste in cadrul aceleiasi slujbe impreund cu Spalarea pi-
cioarelor ucenicilor, la Utrenia Sfintei si Marii Joi. Acest eveniment
este descris in iconografia ortodoxa dupd cum urmeaza:

O casd, inlduntrul cireia se afli o masa acoperitd cu panza. Pe
masd, farfurii cu mancare si chifle, ulcioare gi cani. fn mijlocul me-
sei, o farfurie cu un peste mare, pregdtit. Masa este semicirculard, nu
dreptunghiulard, ca in reprezentdrile apusene ale scenei, cum ar fi
cele ale lui Giotto (1266-1337) si Leonardo da Vinci (1452-15 19). La-
tura dreapta a mesei se afld in planul frontal. In jurul laturii semicir-
culare sunt asezati Hristos si cei doisprezece ucenici ai Sai.

In mod specific, Hristos este reprezentat la mijlocul laturii semi-
circulare a mesei si ocupa astfel centrul compozitiei - in acord cu
principiul perspectivei psihologice. Conform aceluiasi principiu,
este infitisat la dimensiuni mai mari decat ale ucenicilor Sai. Chi-
pul 1i este trist, capul usor inclinat spre dreapta. Binecuvanteaza
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cu ména dreaptd, in timp ce stanga se odihneste pe umarul uce-
nicului loan, care std asezat langa El, in partea stangd. Petru se afla
in dreapta Lui. Pentru ca el este batran, iar loan tandr, locul din
dreapta, fiind de mai mare cinste, este rezervat lui Petru. Ceilalti
ucenici stau langa Joan si Petru, cinci la stanga lui Ioan si cinci la
dreapta lui Petru.

Expresia fetei ucenicilor vadeste mirare, tulburare si tristete, ur-
mare a cuvintelor lui lisus: ,Adevdrat graiesc voud, cd unul dintre
voi Ma va vinde” (Mt. 26, 21, In. 13, 21). in partea stanga a lui lisus
iese in evidentd Iuda: Intinde ména ca sa-si inmoaie painea intr-o
farfurie asezatd departe de el. Acest gest insoteste rdspunsul pe
care il dd Hristos la intrebarea ucenicilor Sdi cu privire la ucenicul
care Il va vinde: ,,Cel ce a intins cu Mine ména in blid, acela M3 va
vinde” (Mt. 26, 23; In. 13, 26).

In mod caracteristic si asa cum se si cuvine, toti ucenicii sunt in-
fatisati aici fard aureole. Numai Hristos are aureola. In unele icoane
ale Cinei celei de Taina si ucenicii sunt reprezentati cu aureold, in
afard de Tuda, pentru a-1 deosebi. Dar gestul lui Iuda este de fapt
suficient pentru a-l identifica. Totodatd, aureola nu trebuie folosita
pentru nici unul dintre ucenici in aceasta etapa a vietii lor, inainte
de Cincizecime, cand ,,s-au umplut de Duhul Sfant” (Fapte 2, 4).

Reprezentarea astfel descrisd a Cinei celei de Taina se bazeaza
pe relatdrile evanghelice. La Matei citim:

In cea dintai zi a Azimelor, au venit ucenicii la Iisus si
L-au Intrebat: «Unde voiesti sd-Ti pregatim sa mananci Pasti-
le ?» Iar El a zis: «Mergeti in cetate, la cutare si spuneti-i: In-
vatatorul zice: Timpul Meu este aproape; la tine vreau si fac
Pastile cu ucenicii Mei». Si ucenicii au fdcut precum le-a po-
runcit lisus si au pregatit Pastile. Iar cand s-a facut seard, a
sezut la masa cu cei doisprezece ucenici. Si pe cdnd mancau,
lisus a zis: «Adevdrat graiesc voud, ca unul dintre voi Ma va
vinde». Si ei, intristindu-se foarte, au inceput sa-I zica fieca-
re: «Nu cumva eu sunt, Doamne ?» lar El, rdspunzand, a zis:
«Cel ce a intins cu Mine méana in blid, acela Ma va vinde. Fiul
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Omului merge precum este scris despre El. Vai insd acelui
om prin care Fiul Omului se vinde! Bine era de omul acela
dacd nu se nistea». Si Iuda, cel ce L-a vandut, raspunzand a
zis: «Nu cumva sunt eu, invatatorule ?» Raspuns-a lui: «Tu ai
zis». lar pe cind mancau ei, Iisus, ludnd paine si binecuvan-
tand, a frant si, dand ucenicilor, a zis: «Luati, mancati, acesta
este trupul Meu». Si luand paharul si multumind, le-a dat,
zicand: «Beti dintru acesta toti, cd acesta este Sangele Meu, al
Legii celei noi, care pentru multi se varsd spre iertarea paca-
telor. Si va spun voud c& nu voi mai bea de acum din acest rod
al vitei pand in ziua aceea cand il voi bea cu voi, nou, intru
imparatia Tatdlui Meu»” (Mt. 26, 17-29; cf. Mc. 14, 12-25; Le.
22,7-23,1In. 13, 1-28).

Din Evangheliile dupa Marcu si Luca aflam cd Cina cea de Tai-
na a avut loc intr-o camerd de oaspeti mare, sus, in foisor (Mc. 14,
14-15, Le. 22, 11-12).

Reprezentarea lui Ioan stind plecat pe pieptul lui lisus se ba-
zeaza pe trei versete din Evanghelia dupd loan - doud in capitolul
13 si unul in capitolul 21. In capitolul 13 citim: ,lar la masd era re-
zemat la pieptul lui lisus unul dintre ucenicii Lui, pe care-| iubea
lisus. Deci Simon Petru i-a ficut semn acestuia si i-a zis: «Intreabd
cine este despre care vorbeste». Si cédzand acela astfel la pieptul lui
lisus, I-a zis: «Doamne, cine este 7»" (13, 23-25). Tar in capitolul 21
gasim versetul: ,Petru a vizut venind dupa el pe ucenicul [...] care
la Cini s-a rezemat de pieptul Lui” (In. 21, 20).

Icoana are inscriptia 0 MVCTIKOC A6ITINOC (,Cina cea de
Taina”).

Eterodocsii si nu putini dintre ortodocgi numesc in general
aceastd icoand ,Ultima Cind” — denumire improprie. Trebuie folo-
sitd denumirea de ,Cina cea de Taina”. Cuvantul ,ultima” nu spu-
ne nimic despre esenfa liuntrici a acestui eveniment important -
este un termen lipsit de orice semnificatie duhovniceasca. Daca
vrea cineva si introducd notiunea de timp cu referire la acest mo-
ment, in loc de , Ultima Cind” ar trebui sd spuna ,Cina Perpetud”,
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deoarece, ca eveniment mistic, ,Cina” se desfdsoara la fiecare
Sfanta Liturghie. Astfel, in timp ce credinciosii se Impartasesc,
strana intoneazd cantarea care incepe cu aceste cuvinte:

,Cinei Tale celei de Taina astdzi, Fiul lui Dumnezeu, par-
tas ma primeste; ca nu voi spune vrajmasilor Tai Taina Ta...”

Cateva cuvinte despre unele detalii ale modului bizantin de
prezentare a acestui sfant moment vor ajuta cititorul sa-1 inteleagd
mai bine. Cu privire la masa in forma de semicerc din aceasta sce-
nd, David Talbot Rice atrage atentia asupra faptului ca acest gen
de masi, cu toate persoanele agezate in jurul laturii curbate, cu
fata unele cdtre altele, se intalneste pentru prima datd in mozaicu-
rile din Ravenna si intr-una din miniaturile Codexului Rossano,
ambele din secolul al VI-leal. Acest mod de asezare a lui Hristos si
a ucenicilor Sai a fost preluat de iconarii bizantini ai secolelor ur-
matoare si de iconarii greci din perioada dominatiei turcesti si este
astdzi urmat de pictorii de icoane credinciosi traditiei.

Mai trebuie addugat cd masa in formd de semicerc se poate in-
talni in frescele catacombelor din secolul al IV-lea, unde apare in
descrierea , Ospatului ceresc”. Vedem o astfel de reprezentare n
catacomba lui Petrus Marcellinus din Roma?. (Inscriptia ,Ospétul
ceresc” se considerd a fi fost sugeratd de un verset din Evanghelia
dupd Luca: ,Si vor veni de la Rasdrit si de la Apus, si de la Miaza-
noapte si de la Miazdzi si vor sedea la masd in Tmpéréﬁa lui Dum-
nezeu” - 13, 29). In aceasta reprezentare paleocrestind mai intal-
nim doud elemente care apar si In icoana bizantind a Cinei celei de
Taind: un peste mare pe o farfurie in centrul mesei si gesturile
mainilor celor asezati de-a lungul laturii curbate a mesel.

Cu privire la pestele din centrul mesei, iconograful Constantin
Kalokyris face urmaétoarea observatie importantd: ,Pegtele repre-

L The Appreciation of Byzantine Art, London, 1972, p. 161

2 Veyzi Walter Lowrie, Art in the Early Church, New York, 1969, plansa 11, si
Sfantul Nectarie, Meléte peri ton Hagion Eikénon (,Studiu cu privire la sfintele
icoane”), ed. C. Cavarnos, Atena, 1997, plansa 8.
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zentat aici este un simbol al lui Hristos, Unul jertfit si oferit ca hra-
ni credinciosilor. Astfel, icoana Cinei celei de Taind inaltd gandul
la masa de suflet hrinitoare a Sfintei Euharistii, la Hristos, Care
este pentru noi Pastele cel Nou”!.

in Apus, asezarea persoanelor Cinei celei de Taina la 0 masa in
forma de semicerc incepe si fie abandonatd in a doua jumatate a
secolului al XII-lea. Intr-un mozaic din Biserica Sfantul Marcu din
Venetia, realizat probabil in ultimul sfert de secol al XII-lea, apare
o masa dreptunghiulard. Unsprezece ucenici stau pe latura din spa-
te a mesei, unul in capdtul din dreapta, iar Hristos la capdtul din
stinga, nu in centru. Astfel, principiul perspectivei psihologice este
complet ignorat, ca si principiul economiei spajiului (posibil prin uti-
lizarea mesei in forma de semicerc). Cu totul nepotrivit, se folo-
seste aureola pentru ucenici, inclusiv la Iuda 2

in prima parte a secolului al XIV-lea (aprox. 1303), Giotto, pic-
tand Cina cea de Taini in Capela Arenei din Padova, 1i asaza pe
apostoli la 0 masa dreptunghiulara si, foarte nepotrivit, patru din-
tre ei stau cu spatele la privitori! Referindu-se la aceasta pictura,
Rice observa: ,Experimentul lui Giotto nu poate fi considerat un
succes [...] Pentru gandirea bizantind, abordarea lui Giotto trebuie
sa fi parut cel putin lumeasca si fara indoiala ca multi au conside-
rat-o necuviincioasa”?.

Mai tarziu, Leonardo da Vinci (1452-1519) a pictat Cina cea de
Taina folosind o masi dreptunghiulard, asezand zece ucenici de-a
lungul laturii din spate a mesei, Hristos in centru si cate un ucenic
la un capit si la celdlalt al mesei. A secularizat complet scena, infa-
tisaindu-L pe Hristos fara aureold, fard barba, fard nimic care sa
aminteascd de arhetipul traditional al lui Hristos; iar pe ucenici,
intr-o stare de agitatie neretinutd, facand gesturi exagerate, teatra-
le. Nu numai Hristos si ucenicii Lui sunt pictati in stil naturalist, ci
si masa si camera. Este o utilizare sistematica si accentuata a per-

1 The Essence of Orthodox Iconcgraphy, Brookline, Massachusets, 1971, p. 38.
2vezi D.T. Rice, Art of the Byzantine Era, New York si Toronto, 1963, p. 179.
3 The Appreciation of Byzantine Art, p. 161.
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spectivei naturale. Cu alte cuvinte, modul lui da Vinci de a repre-
zenta Cina cea de Taina constituie o respingere totald a arhetipului
duhovnicesc, bizantin.

Pictorii de icoane ortodocsi modernisti au preluat ca model
aceasta reprezentare desacralizatd a Cinei celei de Taina si au facut
cateva modificiri: l-au pictat pe Hristos cu barbd si cu aureola.
Icoanele de acest tip se pot intalni in multe biserici ortodoxe, in
special deasupra usilor imparétesti. Din fericire, Photios Konto-
glou, cu indelungi si neincetate eforturi, a stavilit curentul natura-
list, desacralizant, si a restabilit utilizarea arhetipului duhovnicesc
bizantin al Cinei celei de Taing, ca si a numeroase arhetipuri bi-
zantine ale evenimentelor sfinte si ale stintilor.

Cina cea de Taind este zugravitd pe suprafete murale si In icoa-
re mobile. In manastirile din Sfantul Munte Athos a fost zugravi-
ta, foarte adecvat, la dimensiuni mari, In absida mare a trapezei,
l1Anga care se afla masa staretului.

Frangerea Péainii la Emaus

Aratarea lui Hristos la Emaus — un sat aflat la doudzeci si doi de
kilometri de Ierusalim - se prdznuieste la fiecare doudsprezece
saptimani in timpul Utreniei duminicale. Preotul citeste in Sfantul
Altar pericopa care descrie evenimentul din Evanghelia dupa
Luca, iar strana intoneaza prima Luminanda a Invierii:

,Viata si Calea, Hristos din morti sculandu-Se, impreuna
cu Cleopa si Luca, a caldtorit; de care S-a si cunoscut in
Emaus, fréngand péainea; ale cdrora suflete si inimi erau ar-
zand cand le-a grait lor pe cale si le-a talcuit Scripturile, de
cele ce a patimit. Cu care sd strigdm: «S-a sculat si S-a aratat
si lui Petru»”.

Mai ceremonios, evenimentul se comemoreaza in ziua de marti
a Saptamanii Luminate - martea de dupa duminica Sfintelor Pasti.
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Atunci preotul citeste pericopa din Evanghelia dupd Luca in tim-
pul Sfintei Liturghii, stand in fata usilor imparatesti.

Ardtarea lui lisus la Emaus este un moment imporiant. Semnifi-
catia lul este aceeasi cu a icoanei Sfintelor mironosite la Mormant -
care au gasit mormantul gol si giulgiurile ce infagurasera trupul
lui Hristos zdcand singure — si cu a aratarii Sale ucenicilor, la leru-
salim. (Primele doud evenimente au precedat ardtarea lui Hristos
la Emaus, dupa cum spune Sfantul Evanghelist Luca in capitolul
24 al Evangheliei sale, versetele 1-36). Semnificatia acestor eveni-
mente este aceea cd ele constituie tot atatea confirmdri empirice ale
Invierii lui Hristos. Sfantul Evanghelist Luca pune in evidentd ara-
tarea lui Hristos la Emaus, dedicandu-1 douazeci de versete.

Evenimentul este descris in iconografia bizantind dupa cum
urmeaza:

O casd, si induntru o masd mica pe care se afla mancare. La ma-
sa sta Hristos incadrat de Sfantul Apostol si Evanghelist Luca, in
dreapta Sa, si de Sfantul Apostel Cleopa, in stinga. Sfantul Luca
este reprezentat in dreapta lui Hristos, deoarece Biserica ii acorda
o cinstire mai mare decat lui Cleopa. Numai Hristos are aureola.
In mod carateristic, El este infitisat frangand o bucata de paine.

Uneori, daca spatiul permite, se include o scend secundara, de
dimensiuni mai mici. In ea se afl3, departe, un munte, de unde vin
Hristos, Luca si Cleopa stand de vorba.

Aceastd icoand poarta inscriptiaz 0 HPICTOC KAON TON
APTON 6i¢C 6MMAOVC (,Hristos frangand painea la Emaus”).

Sfantul Evanghelist Luca descrie momentul astfel:

.ol 1atd, doi dintre ei mergeau In aceeasi zi la un sat care
era departe de lerusalim, ca la saizeci de stadii, al carui nume
era Emaus. Si aceia vorbeau intre ei despre toate intamplarile
acestea. $i pe cdnd vorbeau si se Intrebau intre ei. si lisus
Insusi, apropiindu-Se, mergea impreuna cu ei. Dar ochii lor
erau tinuti ca sa nu-L cunoasca. Si El a zis cdtre ei: «Ce sunt
cuvintele acestea pe care le schimbati unul cu altul in drumul
vostru ?» lar ei s-au oprit, cuprinsi de intristare. Ra spunzand,
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unul cu numele Cleopa a zis catre El: «Tu singur esti strdin in
lerusalim si nu stii cele ce s-au intamplat in el in zilele aces-
tea ?» El le-a zis: «Care ?» Iar ei I-au rdaspuns: «Cele despre
lisus Nazarineanul, Care era proroc puternic in fapta si in cu-
vant inaintea lui Dumnezeu si a intregului popor. Cum L-au
osandit la moarte si L-au rastignit arhiereii si mai-marii nos-
tri; iar noi naddjduiam ca El este Cel ce avea sd izbdveasca pe
Israel; si, cu toate acestea, astazi este a treia zi de cand s-au
petrecut acestea. Dar si niste femei de ale noastre ne-au spai-
mantat ducdndu-se dis-de-dimineatd la mormant, si, nega-
sind trupul Lui, au venit zicand cd au vdzut ardtare de ingeri,
care le-au spus ca El este viu. Iar unii dintre noi s-au dus la
mormant si au gasit asa precum spusesera femeile, dar pe El
nu L-au vazut». Si El a zis cdtre ei: «O, nepriceputilor si za-
bavnici cu inima ca sa credeti toate cate au spus prorocii ! Nu
trebuia oare ca Hristos sd patimeasca acestea si sa intre in
slava Sa ?» 5i incepand de la Moise si de la toti prorocii, le-a
talcuit lor, din toate Scripturile cele despre El. $i s-au apropi-
at de satul unde se duceau, iar El se facea cd merge mai de-
parte. Dar ei Il rugau stiruitor, zicAnd: «R&mai cu noi, ci este
spre seard si s-a plecat ziva». Si a intrat sd ramana cu ei. $i,
cand a stat impreund cu ei la masd, luand El painea, a bine-
cuvantat si, frangand, le-a dat lor” (Lc. 24, 13-30).

Sfantul Evanghelist Marcu face o referire scurta la momentul
aratdrii lui Hristos la Emaus, dar foloseste o expresie care ne ajuta
sa intelegem de ce Luca si Cleopa nu l-au recunoscut la inceput pe
Hristos. El spune: ,5i inviind dimineata, in ziua cea dintai a sapta-
manii (Duminicd}) El s-a ardtat intdi Mariei Magdalena [...]. Dupa
aceea, S-a ardtat in alt chip, la doi dintre ei, care mergeau la o tari-
na” (Mc. 16, 9, 12). Cuvintele Sféntului Marcu: ,S-a ardtat intr-alt
chip” (éu hetéra morphé) arata de ce uneori, in icoana ,Hristos fran-
gand painea la Emaus”, Hristos a fost reprezentat , intr-alt chip”.

Acest mod de a-L infatisa pe Hristos — de exemplu cu par scurt
- este nejustificabil. Pasajul din Marcu nu trebuie inteles In sensul
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ca Hristos si-a schimbat infitisarea in mod real i ca de aceea El nu a
fost recunoscut de Luca si Cleopa. Cheia interpretdrii corecte a pa-
sajului ne-o oferd Luca insusi, care L-a vazut sia vorktit cu lisus pe
drumul spre Emaus si la Emaus.

Luca spune cd el si Cleopa nu L-au recunoscut pe lisus pe drum
si nici la Emaus inainte de frangerea painii pentru ca ,ochii lor
erau tinuti” (24, 16) si cand a frant painea i s-au deschis lor
ochii” (24, 30-31). Infatisarea lui Hristos li s-a pdrut diferita pentru
ca ceva se intdmplase cu ochii lor, ca au fost impiedicati sa functio-
neze normal, fie ca urmare a tulburdrii provocate de ceea ce auzi-
sera despre Invierea lui Hristos, fie din cauza actiunii supranatu-
rale a lui Hristos asupra lor.

Un alt detaliu demn de remarcat cu privire la icoana lui Hristos
la Emaus este actiunea pe care El o savarseste acolo. Luca spune ca
Hristos, ,ludnd painea, a binecuvantat, si frangand a dat lor”.
Icoana nu poate infatisa toate aceste gesturi: binecuvéntarea, fran-
gerea si oferirea. lisus poate fi reprezentat facand numai unul din-
tre aceste gesturi. Cel mai potrivit pentru descriere este cel al fran-
gerii painii. Pentru cd acesta este gestul - nu binecuvantarea sau
oferirea — care apare in inscriptia icoanei. Binecuvantarea si oferi-
rea, mentionate in relatarea evanghelica sunt implicite in actul
frangerii painii. Hristos nu ar fi frant painea fard sd o binecuvan-
teze mai intai; si evident ci a frant-o pentru a o da apostolilor.

in bisericile care au un iconostas mare, in care pot incapea mai
multe icoane mici, pe langa icoanele celor doudsprezece praznice
imparatesti, icoana care il infatiseazd pe Hristos frangand painea
la Emaus poate fi agezatd pe latura dreapta (sudicd) a iconostasu-
lui, langa alte icoane ale Invierii lui Hristos. In ceea ce priveste fo-
losirea ei in decoratia murald a bisericilor, trebuie remarcat ca nici
Dionisie din Furna, nici Kontoglu nu spun nimic despre locul unde
trebuie zugravitd scena; si este un eveniment rareori intalnit in bi-
sericile zugravite traditional. Se pare cd semnificatia i~ o marturie
empirica a Invierii lui Hristos — tinde sa fie omisa.

Si in arta religioasd apuseand scena frangerii painii la Emaus
este rar intalniti. Cea mai cunoscuta lucrare este aceea a faimosu-
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lui pictor olandez Rembrandt (1606-1669). Hristos este reprezentat
ai'ci cu par lung si barbd, dar fara aureola traditionals, iar unul
dintre ucenicii Sdi std, in mod nepotrivit, cu spatele la privitor. A
patra figura, un servitor, apare intre lisus si celdlalt ucenic, tindind
o farfurie cu mancare. Este inutil si distrage atentia de la c’eea ce

este esential: prezenta lui Hristos frangand péainea, sub privirile lui
Luca si Cleopa.

Vindecarea slabanogului

A,_ treia duminica dupd Pasti se numeste Duminica slabanogu-
lui. In acea zi se sdrbatoreste minunea vindecdrii slibdnogului de
catre lisus la scalddtoarea Vitezda. La Vecernia sarbatorii si la Utre-
nie se canta stihuri frumoase, care amintesc acest eveniment. La
Sfanta Liturghie se citeste de cdtre preot sau diacon pericopa din
Evanghelia dupa loan si apoi se cantd o Stihire a Marimurilor, re-
zu{rlénd momentul vindecdrii miraculoase a slabanogului.

In iconografie, evenimentul este descris astfel:

O scalddtoare umbrita de cinci arce boltite si un inger cu maini-
le in apa scilddtoarei. Intr-o parte std lisus cu mana dreapta in-
Einsé, binecuvantandu-l pe sldbanog. Langa El se afla ucenicii Lui.
In fata lor, in cealaltd parte a compozitiei, este zugravit slabanogul
vindecat, umbland si ducandu-si patul in spate, cu asternut cu tot.
Langd el mai sunt si alti bolnavi, zacand pe paturile lor.

Aceastd icoand poartd inscriptia: O XPICTOC {OMENOC TON
MAPAAVTIKON (,Hristos vindecand slabanogul”).

Cantdrile mentionate si icoana se bazeaza pe relatarea din capi-
tolul 5 al Evangheliei dupa Ioan. Aici Evanghelistul spune:

,oi indata omul s-a facut sdndtos, si-a luat patul si umbla.
Dar in ziua aceea era sdmbadta. [...] Dupa aceasta lisus l-a aflat
in templu si i-a zis: «Jata ca te-ai facut sandtos. De acum sd nu
mai pacdtuiesti, ca sa nu-ti fie ceva mai rau»” (In. 5, 9, 14).

149




CONSTANTINE CAVARNOS

Evangheliile ne spun ca Hristos a mai vindecat i alti paralitici.
insd Biserica a ales acest moment, 1-a scos In evidenid, i-a consa-
crat o duminici si a numit-o ,Duminica sldbanogului”. Motivul
este probabil cuvintul de invddturd al lui lisus din frag.mentu'l (}itat
mai sus: ,iatd ci te-ai facut sinatos, de acum sd nu mai gregestl, ca
si nu-ti fie tie ceva mai rau”. Acest cuvant nu apare in rela tarile
evanghelice ale vindecdrilor altor paralitici. El arata ca péiczitul ?fte
cauza paraliziei acestui om si, prin urmare, ca exista o legdturd in-
tre pacat si boli; si ca trebuie sd avem grija sd evitam pacatul. .

Avertizarea lui Hristos de a nu mai pacatui apare in imnografia
Duminicii sldbdnogului. Astfel, una dintre stihoavnele \7?cerlwiei
poartd mai departe cuvantul lui lisus: ,lata, te-ai facut sénatos, c‘te
acum s3 nu mai gregesti”. Iar Luminanda care se canta la Utrenie
se sfarseste cu versetul: ,Ridica-ti patul tdu si mergi pe caile cele
drepte”. -

Trebuie remarcat ci icoana vindecdrii sldbanogului are o istorie
foarte lungd. Lowrie cbserva: Incd din secolul al T-lea avem (in
catacombe) urmadtoarele subiecte inspirate din Noul Testament, ca
s le mentiondm numai pe cele care exprima izbavirea: invierea lui
Lazir, vindecarea femeii cu scurgere de sange, vindecarea slaba-
nogului care Isi duce patul si femeia samarineanca”?.

Vindecarea slabanogului, ca si convorbirea lui Hristos cu feme-
ia samarineancd si vindecarea orbului, teme care vor fi discutate in
paginile ce urmeazd, sunt pictate atat pe suprafete murale, cat sivin
icoane fixe. Nu existi un loc anume pentru reprezentarea murald a
acestor teme. Icoanele fixe pot fi asezate in registrul de sus, fie in
Jatura de nord, fie in cea de sud a iconostasului, inainte sau dupa
icoanele celor doudsprezece praznice imparatesti.

L Art in the Early Church, p. 40; cf. p. 58.
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Convorbirea lui Hristos cu femeia samarineancd

In duminica urmatoare ,Duminicii slabanogului” - adicad in a
patra duminica dupd Paste —, numita ,,Duminica femeii samari-
nence”, se praznuieste intalnirea lui Hristos cu o femeie dintr-o ce-
tate a Samariei. Acea femeie a venit la fintana patriarhului lacov
ca sd scoatd apa.

Ca si in ,,Duminica slabanogului”, se intoneaza cantari referi-
toare Ja acest episod In timpul slujbei Vecerniei si la Utrenie. La
Sfanta Liturghie se citeste pericopa evanghelicd ce descrie intalni-
rea lui Hristos cu femeia samarineanca. Este un text mai lung din
Evanghelia dupd loan, capitolul 4, versetele 5-42. Esenta eveni-
mentului este cuprinsa in Stihira Laudelor de la Utrenie:

,Jzvorul inceputului vietii, lisus, Mantuitorul nostru, ve-
nind la fantdna patriarhului lacov, a cerut de la femeia sa-
marineanca apd sd bea. lar aceea spunandu-I cd iudeii nu au
partidsie cu ei, Inteleptul Ziditor a indrumat-o pe ea cu cuvin-
te pline de blandete, mai ales spre cererea apei celei vesnice;
pe care, primind-o, a propovaduit tuturor, zicdnd: «Veniti s&
vedeti pe Cunoscdtorul celor ascunse si Dumnezeu, Care a
venit in trup sd mantuiasca pe om.»”

[coana descrie evenimentul astfel:

Hristos este infatisat stand pe o piatra intr-o parte a compoziti-
ei, langa fantana din centru. In cealaltd parte se afld femeia samari-
neanca. Uneorl este reprezentatd cu o donita in mana stanga. Ma-
na dreaptd o tine intinsa cdtre Hristos, cu Care sti de vorba. In fata
ei se afld un ulcior. Hristos o binecuvanteazd cu méana dreaptd, iar
in stanga tine un filacter, care simbolizeazd Evanghelia. In fundal
sunt Sfintii Apostoli, grupati impreund, privind cu mirare.

Uneori, cand spatiul permite, apostolii sunt zugraviti venind
din cetatea Samariei, reprezentatd printr-un zid fortificat, urmati
de samarineni.
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Icoana poarta inscriptia: 0 XC AIAAETOMENOC TH CAMA-
Pe{T1AL (,Hristos vorbind cu femeia samarineanca”).

Tema convorbirii lui Hristos cu femeia samarineanca era frec-
venti in catacombe inca din secolul al Il-lea si apoi in arta de mai
tarziu. Walter Lowrie considera, pe drept cuvant, ca existd doua
motive: ,in parte pentru ca este un exemplu de atenfie pe care
lisus o acorda persoanelor care nu erau evrei si, al doilea motiv, si
cel mai important probabil, pentru cuvantul (din Evanghelia care
il prezintd): «Dar cel ce va bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va
mai inseta in veac, cici apa pe care i-0 voi da Eu se va face in el iz~
vor de apa curgatoare spre viatd vesnica» (In. 4, 14; cf. 7, 38)"%.
,Apa” de care vorbeste Hristos este harul Duhului Sfant, aga cum
aflam dintr-un cuvant rostit mai departe in Evanghelia dupa Ioan.
in capitolul 7, Hristos spune: Daci inseteaza cineva, sd vina lé
Mine si si bea. Cel ce crede in Mine, precum a zis Scriptura: rauri
de apa vie vor curge din pantecele lui”. Acestui cuvant i urmeaZFi
talcuirea: ,lar aceasta a zis-o despre Duhul pe Care aveau sa-L pri-
measci acei ce cred in E1” (In. 7, 37-39).

Vindecarea orbului

Minunea vindecarii orbului se praznuieste in duminica urma-
toare Duminicii femeii samarinence. Hristos a mai vindecat si alfi
orbi (v. Luca 7, 21), dar numai orbului din nastere i-a dedicat Biseri-
ca o zi inchinata vindecarii sale. Motivul pare sd fie acela cd aceas-
t4 minune este scoasd in evidenta In Evanghelia in care apare. Este
descrisd cu mai multe detalii decat vindecdrile altor orbi. Istoria ei
se gaseste in Evanghelia dupa loan, capitolul 9, versetele 1-41.
Acest text ofera dovezi ample ca omul vindecat era orb din nastere
si se stia cd e orb in intreaga comunitate in care trdia. Aratd si moti-
vul pentru care se nascuse orb si a primit lumina de la lisus: ,ca sa

Y Artin the Early Church, p. 58; cf. p. 40.
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se arate in el lucrdrile lui Dumnezeu” (In. 9, 3) — adica puterea lui
Dumnezeu si marea Lui milostivire.

Icoana descrie astfel minunea:

Un drum inlduntrul zidurilor fortificate ale cetatii lerusalimu-
lui. Un tanar orb std in drum. Se sprijind in toiagul lui. Are un sac
aruncat pe umadr. Hristos std in fata lui si i unge ochii cu tarana in-
muiata. Expresia chipului lui Hristos este plind de pace si de mila.
In spatele Sdu se afld un grup de ucenici. In capatul din dreapta al
compozitiei orbul apare singur, plecat, spalandu-se pe ochi cu apa
dintr-un vas de piatra.

Uneori, dacd spatiul este mai cuprinzator, apare infatisat fie
prorocul Isaia, fie regele-proroc David, cu un filacter iIn mana. Pe
filacterul Sfantului Proroc Isaia scrie: , Acesta neputintele noastre a
luat si bolile noastre le-a purtat” (Mt. 8, 17, cf. Is. 53, 4), iar pe filac-
terul Regelui David std scris versetul: ,Cel ce vindeca toate bolile
tale” (Ps. 102, 3 - Septuaginta).

Icoana are inscriptia: 0 XPICTOC {ATAL TOM éK TFéN6THC
TVPAON” (,Hristos vindecand omul care s-a nascut orb”).

Ceea ce infitiseazd icoana se istoriseste in Evanghelie astfel:

,Si trecand lisus, a vazut un om orb din nastere. {...] Aces-
tea zicdnd, a scuipat jos sia facut tind din scuipat, si a uns cu
tind ochii orbului. Si i-a zis: «Mergi de te spala in scalddtoa-
rea Siloamului (care se talcuieste: trimis)». Deci s-a dus si s-a
spalat si a venit vazand” (In. 9, 1, 6-7).

A doua Stihoavna care se cantd la Vecernia Duminicii orbului,
rezuma momentul si semnificatia lui:

LSoare intelegator al dreptatii, Hristoase Dumnezeule, Ca-
re celui lipsit de lumind, din pantecele maicii lui, i-ai luminat
atat ochii trupesti, cat si cei sufletesti, aratd-ne fii ai zilei, ca
sa strigam Tie cu credinta: «Mare si negraita este milostivirea
Ta spre noi; Iubitorule de oameni, slava Tie.»”
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Ca si vindecarea sldbanogului si convorbirea lui Hristos cu fe-
meia samarineanca, tema vindecarii orbului a fost preluata in ico-
nografie inca din secolul al Tl-lea, in frescele din cataccmbel.

In bisericile in care iconostasul are o largime considerabila si
existd un al doilea registru continand icoanele celor douéspreze.c?
praznice Impdratesti, icoana care descrie vindecarea orbului‘ se afla
in acest registru. Scena mai apare zugravita pe un perete d}ﬂ zona
principald a bisericii cand este disponibil un spatiu potri\tlt, dupa
ce au fost infatisate cele doudsprezece praznice imparatesti.

Una dintre cele mai frumoase si mai remarcabile reprezentari
murale ce se pot intalni se afla in Biserica Zeodo6chos Peght (,,Izvq
rul Tamaduirii”) din orasul Lidpesi, cunoscut si cu numele vechi,
Paiania, nu departe de Atena. Aceastd fresca a fost realizata de
Photios Kontoglou, in jurul anului 1950.

Nasterea Maicii Domitulii

Dupd o veche traditie a Bisericii, Maica Domnului s-a r?ascgt cu
saisprezece sau cu saptesprezece anj inaintea Nagterii lui H'ristos,
din parinti sterpi si inaintati in ani: Ioachim si Ana. Ioac}um era
descendent din neamul impdratesc al lui David, din spita lui Tuda;
iar Ana se tragea din neamul preotesc al lui Levi, fiind fiica iui
Mattham preotul si a Mariei.

Nasterea Maicii Domnului se praznuieste pe 8 septembrie. Aceas-
ta este prima sirbatoare importanta din una septembrie, prima
lun a anului bisericesc. Praznicul incepe cu Vecernia Mare din 7
septembrie si se continua dimineata cu Utrenia si cu Sfanta Litur-
ghie. Se intoneaza in timpul acestor slujbe multe cantdri inaltatoa-
re, care talcuiesc semnificatia importantd a nasterii Maicii Domnu-
lui in istoria sfantd si lauda negraitele ei virtuti. Iconografia tradi-
tionald isi are rolul el in praznuirea Nasterii Maicii Domnului in-
tr-un mod plin de viata:

1 thidem.
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Sfanta Ana std pe pat inlduntrul unei case. Este zugravitd la di-
mensiuni mari, in centrul icoanei. Conform traditiei care ne vor-
beste despre ea, apare descrisd ca o femeie in varstd, cucernica. Pe
langa ea se afla doua sau trei tinere, una 1i aduce mancare pe o ta-
vd. Stau intr-o parte a ei si cu fata la ea. In unele icoane, in spatele
lor, se afld Sfantul Ioachim. Mai jos, in planul frontal, este repre-
zentatd copila, Maica Domnului, gata sa fie imbaiata de doud fe-
mei. Sfanta Ana, Sfantul Ioachim si Maica Domnului au aureole.

Inscriptia icoanei, redatd in partea de sus pe un rand sau pe
doud, este: TO TENECION THC ©€0TOKOV (,Nasterea Maicii
Domnului”).

Imnografia bisericeascd pune in lumina semnificatia Nasterii
Maicii Domnului in Troparul care se canta la slujbele praznicului:

,Nasterea ta, de Dumnezeu Nascatoare Fecioarad, bucurie a
vestit la toata lumea; ca din tine a rasarit Soarele Dreptatii, Hris-
tos Dumnezeul nostru; si dezlegdnd blestemnul, a dat binecu-
vantare; si stricand moartea, ne-a daruit noua viata vesnica.”

Aceasta tema apare in iconografie cel putin din secolul al VII-leal.
Se intalneste atat in icoane pe suport, cdt si in reprezentarile mura-
le. Ocupd, dupd cum se si cuvine, un loc secundar comparativ cu
icoana Nasterii lui lisus Hristos.

Inaltarea Sfintei Cruci

Din cele trei icoane praznicale care au rdmas a fi analizate, una
dintre ele, numitd Iniltarea Sfintei Cruci, tine de un eveniment
care s-a petrecut in timpul domniei Sfantului Constantin cel Mare,
imparat al Imperiului Bizantin (secolul al IV-lea) si se praznuieste
pe 14 septembrie. A doua, numitd Intrarea in Bisericd a Maicii

L Vezi Konstantinos Kalokyris, He Theotdkos eis ten Eikonographian (,Maica
Domnului in iconografie”), Tesalonic, 1972, p. 91.
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Domnului se praznuieste la 21 noiembrie. A treia icoand prazni-
cald care va fi luatd In discutie poartd inscriptia ,,Tnéltarea sfintelor
icoane”, reprezintd un eveniment petrecut in secolul al IX-lea (843)
si se praznuieste in prima durminici din Postul Mare, numita Du-
minica Ortodoxiei.

Sarbatorirea evenimentelor infitisate in aceste icoane este foarte
draga ortodocsilor. Ei merg cu evlavie la biserica pentru a se face
pdrtasi la ele.

In orice bisericd de parchie sau biserica mare de manastire, in
care se afld, dupd cum se cuvine, sfinte icoane, se gasesc si cele trei
mentionate mai sus. In unele biserici cu decoratie murald extinsa,
descrierile acestor evenimente se pot vedea pe peretele de nord
sau de sud al naosului.

[naltarea Sfintei Cruci este descrisa astfel:

In centru se afld un amvon, pe care sta Sfantul Patriarh Macarie
al Terusalimului, tinand cu amandoud mainile Cinstita Cruce si indl-
tand-o spre inchinare. Mai jos, in dreapta amvonului, se afld mama
impératului - Sfanta Elena -, care a gdsit Sfanta Cruce. Este Imbrd-
catd in vesminte Impdrdtesti, cu mainile inaltate in rugaciune. In
fata Patriarhului std un diacon, iar in spatele lui se afla un alt dia-
con, tindnd un sfesnic mare. in stdnga amvonului se afla alti clerici,
persoane oficiale si 0 multime de oameni. Toti au privirea atintita in
sus, spre Sfanta Cruce si spre Patriarh. Langd treptele care duc spre
amvon stau psalti, cu paldriile specifice din vremea aceea. )

Icoana are inscriptia: 1 Veocic ToV TiMiov GTAVPOV
(,Iniltarea Sfintei Cruci”).

Una dintre reprezentdrile remarcabile ale Inaltarii Sfintei Cruci
o constituie o picturd murald din biserica principald a Manastirii
Lavra din Sfantul Munte Athos. A fost realizata in 1535 de marele
pictor de icoane Teofan Cretanul.

Slujbele praznicului Inaltdrii Sfintei Cruci se afla in Mineiul Tunii
septembrie. Acesta contine multe cantiri minunate, care vorbesc
despre Ristignirea lui Hristos, despre Cruce si despre semnificatia
lor pentru umanitate. Urmitoarea Lumindndd prezintd concis si
elocvent aceste momente:
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,Crucea se inalta astazi si lumea se sfinteste. Cd Cela ce
sade Tmpreund cu Tatdl si cu Duhul Sfant pe dansa mainile
si-a intins; si toatd lumea o ai tras la cunostinta Ta, Hristoase.
Deci, pe cei ce naddjduiesc intru Tine, invredniceste-i dum-
nezeiestii slave”.

Ceea ce se spune despre Sfanta Cruce aici si in alte cantdri ale
praznicului Inaltarii Sfintei Cruci se bazeazd pe cele spuse despre
Réstignire si Cruce In Epistola intai a Sfantului Apostol Pavel cétre
Corinteni (1, 18-24) si in Evanghelia dupa loan (19, 6-35), care se
citesc in timpul Liturghiei praznicului.

Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului

Pe 21 noiembrie ortodocsii praznuiesc Intrarea Maicii Domnu-
lui in Biserica. Imnografia acestei zile se afla In Mineiul lunii no-
iembrie. Este un praznic plin de bucurie, a carui semnificatie se ga-
seste rezumatd In aceste cuvinte ale Condacului:

,Preacurata bisericd a Mantuitorului, cdmara cea de mult
pret si Fecioara, sfintita vistierie a slavei lui Dumnezeu, as-
tazi se aduce in casa Domnului, impreuna aducénd darul
Duhului lui Dumnezeu; pe care o lauda ingerii lui Dumne-
zeu; acesta este cortul cel ceresc.”

Temeiul acestui praznic si al zugrdvirii icoanei se gaseste in
Evangheliile apocrife, nu in cele canonicel. Insd felul in care este
interpretat praznicul si felul cum este Prea Sfanta Fecioara laudata
in cantari, precum Condacul citat, se bazeazd pe ceea ce se spune
despre Maica Domnului in Evangheliile canonice.

Scena este descrisd In iconografie astfel:

Interiorul unui templu, cu un amvon in partea dreapta sau stan-
ga. In amvon std preotul-proroc Zaharia. Este infatisat ca un om ba-

1 Kontoglou, Ekplirasis, vol. 1, p. 259; Konstantinos D. Kalokyris, Athos, p. 18.
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tran, cu barba ascutitd, in vesminte preotesti, putin plecat, cu mai-
nile intinse, primind-o pe copila de trei ani, pe Maica Domnului. Ea
se afla in mijlocul scenei, langd amvon, cu mainile intinse catre Za-
haria. In spatele Maicii Domnului se afla tatdl ei, Sfantul Joachim,
iar langa acesta, mama ei, Sfanta Ana. In spatele sau in fata lor, o
suitd de fecioare purtand haine de sarbatoare, cu sfesnice In maini.

Intr-o altd scend, in spatele lui Zaharia, intr-un registru supe-
rior, este reprezentatd Maica Domnului, asezatd pe un scaun mai
inalt, la care se ajunge pe o scard cu tret trepte. n fata ei se afld un
baldachin; langs baldachin, un inger in zbor, privind spre Maica
Domnului, intr-un gest de intampinare. Ea se uita in sus, cdtre in-
ger, cu 0 mana intinsd spre el. Toti, in afard de tinerele fecioare,
sunt reprezentati cu aureole.

Icoana are inscriptia: TA €icOAta TAC ©60TOKOV (,Intra-
rea in Bisericd a Maicii Domnului”).

In mod traditional, descrierea murald a acestui eveniment se
zugraveste in diaconicon ~ partea dreapta (sudica) a Sfantului Al-
tar. Alegerea Sfantului Altar este in acord cu versetele introductive
(stichot) ale Troparelor Céntdrii a 9-a a Canonului care se cantd in
timpul Utreniei. Aceste versete se sfarsesc cu refrenul in care se
spune ca Maica Domnului ,a intrat in Sfanta Sfintelor” (ta hdigia
ton hagiton). Astfel, versetul introductiv al primului Tropar al Can-
tarii a 9-a spune: ,,Engerii, vazand intrarea Fecioarei, s-au cutremu-
rat, cum cu slava a intrat in Sfanta Sfintelor [

[naltarea sfintelor icoane

Sarbitoarea Inaltarii sfintelor icoane se praznuieste, asa cum am
vdzut mai inainte, in prima duminicd a Sfantului si Marelui Post,
cunoscutd ca Duminica Ortodoxiei. Imnele care se canta cu aceastd
ocazie si textele despre sfintele icoane extrase din hotarérile Sino-
dului al VII-lea Ecumenic care se citesc cu aceasta ocazie se gasesc
in Triod. In timpul slujbei se face procesiune cu sfintele icoane ina-
untrul bisericii.
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Urmadtoarea stihire, care se canta la slujba Vecerniei, cuprinde in
totalitate semnificatia sarbatorii si exprima cu elocventa bucuria
simtitd de credinciosii care se impartasesc de ea.

~Prea cinstita podoaba a luat Biserica lui Hristos din inal-
tarea cea prea luminatd a cinstitelor si sfintelor icoane ale
Mantuitorului Hristos, ale Maicii lui Dumnezeu si ale tuturor
sfintilor. Prin care se lumineaza si se impodobeste cu darul si
se leapada de adunarea ereticilor. Si, bucurdndu-se, slaveste
pe iubitorul de oameni Dumnezeu, Care pentru dansa a rab-
dat patimi de bundvoie.”

Icoana descrie praznicul in felul urmator:

In centru, o icoand a Maicii Domnului Hodighitria, tinuta de o
parte si de alta de cate un diacon. In dreapta se afli Sfantul Meto-
die, Patriarhul Constantinopolului, iar langa el, alt ierarh; in stinga
icoanei se afla Sfanta Teodora, impadrdteasa Imperiului bizantin, cu
fiul ei, Mihail, copil mic, stand in fata ei. Sfintii Metodie si Teodora
se afld in prim-plan pentru ca Sfantul Metodie, sustinut de im-
parateasa Teodora, a reasezat sfintele icoane in biserici In anul 843.
Pe fundal, in partea de sus a compozitiei, este Infatisatd o icoand a
lui Hristes tinuta de doi monahi incadrati de un ierarh, cdlugari si o
cilugdritd. Cand spatiul disponibil e mai mare, sunt inclusi si mi-
reni: barbati, femei si copii, cu lumanari aprinse in maini.

Inscriptia icoanei este: H ANACTHAWCIC TGN AT{0ON €iK0-
NN (,Indltarea sfintelor icoane”).

Ca si Tné'}tarea Sfintei Cruci, acest subiect se zugraveste in naos,
fie pe peretele din dreapta, fie pe cel din stanga.




Capitolul al VI-lea

DUMNEZEU IN ICONOGRAFIE

Sfanta Treime

In iconografia traditionald ortodoxa existd doud moduri de re-
prezentare a Sfintei Treimi. Una dintre acestea este chiar chipul lui
Hristos; cealaltd, scena numitd Ospitalitatea lui Avraam. Eminen-
tul bizantinolog George A. Soteriou spune urmatoarele, cu privire
la cea dintai:

,Teologia a hotdrat mai inainte de secolul al IX-lea cd In Persoa-
na lui Hristos intrupat s-a aratat Insasi Sfanta Treime; iar credin-
ciosul a crezut ci vazandu-L pe Fiul, L-a vazut si pe Tatal, dupd
cuvantul lui Hristos: «Cel ce M-a vdzut pe Mine a vazut pe Tatdl
(In. 14,9, cf. 12, 45)"1.

Icoana lui Hristos il exprima si pe Duhul Sfant, pentru ca Duhul
Sfant ,purcede” de la Tatal si este trimis” de Hristos. Astfel, Hris-
tos le spune ucenicilor Sai: ,lar cand va veni Mangaietorul, pe
Care Eu 11 voi trimite voua de la Tatal, Duhul Adevarului, Care de
la Tatdl purcede, Acela va marturisi despre Mine” (In. 15, 26).

Reprezentarea Sfintei Treimi in scena numita ,Ospitalitatea lui
Avraam” infitiseazi trei tineri aflati langd cortul lui Avraam si
langa stejarul din Mamvri, primiti fiind de Avraam si d? sotia lui,
Sarra. Tinerii sunt infitigati cu aureole, agezati la masd. In mod ti-
pic, unul dintre ei std la mijlocul laturii din spate a mesei, cu fata
la privitor, unul std in partea dreaptd, iar al treilea in partea stanga
a mesei. In spate, stau in picioare Avraam gl Sarra: Avraam in
stanga, iar Sarra in dreapta, amandoi cu aureole, slujind la masa.
In spatele lui Avraam si al Sarrei se afld cortul lor, sub formd de zi-

1 Ho Christés en te Téchne (,Hristos in arta”), Atena, 1914, p. 121.
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dire cu usi si ferestre. Langd acesta se afla Stejarul din Mamvri, re-
prezentat simplu, schematic.

Icoana are inscriptia: H $11026N{A TOV ABPAAM (,Ospitali-
tatea lui Avraam”).

In mod traditional, scena se zugriveste pe peretele diaconiconu-
lui - in partea sudica a Sfantului Altar. In bisericile cu hramul Sfin-
tei Treimi, icoana mare cu Ospitalitatea lui Avraam se pune pe ico-
nostas langd cea a Maicii Domnului cu Pruncul, iar o icoand micd se
asaza pe tetrapod pentru inchinare, pe tot parcursul anului.

Aceastd icoana are la baza un pasaj din cartea Facerea, capitolul
18. Aici citim:

»Apoi Domnul S-a aratat iardsi lui Avraam la stejarul Mam-
vri, intr-o zi pe la amiazd, cand sedea el in usa cortului sau.
Atunci ridicandu-si ochii sdi, a privit si iatd trei Oameni sta-
teau Inaintea lui; si cum I-a vazut, a alergat din pragul cortului
sau in Intampinarea Lor si s-a inchinat pand la pamant. Apoi a
zis: «Doamne, de am aflat har Inaintea Ta, nu ocoli pe robul
Tau! Se va aduce apa sd Va spalati picioarele si sa Va odihniti
sub acest copac. $i voi aduce paine si veti manca, apoi Va veti
duce In drumul Vostru, intrucat treceti pe la robul Vostru !»
Zis-au Aceia: «Fd, precum ai zis !» (Fac. 18, 1-5)

Pe masura ce istorisirea continud, devine evident ca dintre cei
trei barbati (in greceste, in Septuaginta, hoi treis andres), Avraam I
se adreseazad unuia la singular, Tu si Domnul (kyrios), iar celor trei
impreund, la plural Voi (hymeis). Ne apare din ce In ce mai clar, pe
masurd ce citim, ¢ unul dintre cei trei barbati pe care Avraam i-a
vazut era Dumnezeu-Fiul, Care i S-a ardtat aici In chip omenesc,
prefigurindu-Si Intruparea, iar ceilalti doi erau sfinti ingeri. Asadar,
dupa convorbirea ui Avraam cu Domnul, care a urmat aparitiei
celor trei barbati, in versetul 22 citim ca doi dintre ,Oameni” au
plecat si s-au indreptat spre Sodoma, iar Domnul a ramas si a con-
tinuat s vorbeasca cu Avraam: ,,De acolo doi din Oamenii aceia,
plecand, S-au indreptat spre Sodoma, in vreme ce Avraam stdtea
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inca inaintea Domnului”. La sfarsitul capitolului 11;8 scrie: ,,5i ter-
minand Domnul de a mai grai cu Avraam, S-a dus”. o |
Mai trebuie remarcat faptul ca imediat dupa acgst cuyant, m pri—_
mul verset al capitolului urmator, gésinr} 0 precizare xmp?rtansta.
,Cei doi ingeri au ajuns la Sodoma seara, iar Lot §edea lg ?oartaf (t)
domei. Si vazandu-l, Lot s-a sculat inaintea lor ',51 s—.a plecat C.Li ata
pana la pamant”. Aici, in mod semnificativ, cel Ad01 ,,E)cm xenf PO
meniti in versetul 22 din capitolul 18 se numesc ,Ingert A(nngelmz.j .
Cei doi ingeri care i s-au ardtat lui Avraam i erau, in mfd \.u‘,
asemdndri ale lui Dumnezeu — Tatal ?i Duhul Stanj; -, u}truca,t a'ces;
te Ipostasuri divine nu sunt ingeri. 'Inger‘n a.u‘?\paru? aoalr ca ﬂ/p;1 z
ai Acestora, cum spun Parintii greci al Bxsemcnf ca simboluri, pe
tru a ardta ca unul si singurul Dumnezeu estg Tu‘re}me. L
in acord cu cele spuse, iconografia bizantina fzice 0 d.ueren(,?m.
reprezentarea celor trei Oament care i S-au aravtat lm‘{%xirﬂaim;
Hristos se afla in centrul compozitiel, cu 0 aurejola cu cruce Tt firi
s, in timp ce aureolele celorlali doi, ale 11"=ger1}or, nu au LI‘Uf:l m
scrise. In Biserica Santa Maria Maggiore din Roma se afla ore re-
sentare in mozaic a icoanei Ospitalitatea lui Avraam, fiata‘nAd dm
secolul al V-lea, in care Hristos se deosebeste clar de cei doi ingeri
printr-o mandorld care il inconjoaré. feonts do
In reprezentarea Ospitalitatea lui Avraam Em es‘te su me"d t \t
scrierea celor trei persoane asezate la © masa'cu bﬂucate dmén? ea
lor. Icoana trebuie sd-i includa si pe Aviaam st pe bm’m., ca si :el’eu
lalte detalii mentionate in relatarea de la Facerea: cortul si gt?lni‘lzL din
Mamori. Includerea tuturor acestor componente este esen ;’%1['11(1 pentru
a arata sau a aminti privitorului ca aceasta es:ce doé{ 0 ’«Z?lZl.lU'Zé’, nﬁ 0
reprezentare a lui Dumnezeu, dupa na‘gu.ra E;aA realei: O'mlhtfrea lor,
ca in vestita icoani a lui Rubliov numitd ,,:Q,f:a{\ta lren.ne , est‘e 6
eroare grava. Pentru ca ea sugereaza ideea Ca. b{anta Tre1mi3 sstepui
grup de trei ingeri. Mai mult, icoana ar trebui 5 SS numeasca: ,I’ri
;nirea de Striini a lui Avraam”, nu ,Sfanta Tren}ie . N
Se poate pune problema: daca Avraam i-a Vazutfp(? el trei bar-
bati” in vedenie, necorporali, cum de scrie ca le-a oferit mvmlcarc,Ape
Car,e ei au mancat-0” (Fac. 18, 8). Réspunsul este acela ca au man-
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cat doar in aparenta. Un eveniment similar este descris in Cartea
lui Tobit din Septuaginta. In capitolul 12 scrie cd un inger al Dom-
nului, Rafael, i-a aparut lui Tobie zile de-a rAndul, i s-a dat sd ma-
nance si a fost vazut mancand. Cand ingerul se pregitea si plece,
»sa se inalte la Cel Care l-a trimis”, a spus: ,In toate zilele am fost
vazut de voi, dar eu n-am mancat, nici n-am baut, ci numai ochilor
vostri s-a parut aceasta” (Tobit 12, 19- 20).

Viziunea lui Avraam este amintitd de Sfintii Parinti ai Bisericii
si de imnografi si se considera a fi o rdsplatd pentru primirea lui
exemplard. La Miezonopticd, pe glasul 3 al cantarii bizantine din
Octoth, una dintre cantdri exprimd aceastd perspectiva:

JAratandu-S-a Dumnezeu lui Avraam in trei Ipostasuri,
de demult, la stejarul din Mamvri, daruind pe Isaac ca ras-
plata a iubirii de straini, din milostivire [...]"!

O alta cantare din aceeasi Miezonopticd spune:

,An pamant strdin fiind Avraam, s-a invrednicit in chip va-
zut a primi pe Domnul, Unul in trei Ipostasuri, Cel mai pre-
sus de fiintd, dar in chipuri barbatesti.”2

Mai trebuie addugat ceva despre reprezentarea viziunii lui Avra-
am in Apusul latin, dupa Schisma din 1054 si in tarile ortodoxe
dupd cdderea Constantinopolului (1453). Pentru a propaga si a
inocula doctrina Filiogie — care a fost una dintre cauzele majore ale
Schismei -, abandoniand modul traditional de reprezentare a Sfin-
tei Treimi, latinii au conceput un alt model. Tatal este infitisat ca
un batran cu pérul alb, asezat in partea dreaptd a compozitiei, bi-
necuvantandu-L pe Fiul-Hristos, Care se afld asezat in cealaltd
parte, cu o cruce mare intr-o mana, iar in cealaltd, cu cartea Sfinte-

lor Scripturi. Intre ei, deasupra capetelor lor, Sfantul Duh sub for-
ma de porumbel.

! Cantarea a 7-a.
< Cantarea a 6-a, glas 3.
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Aceasta reprezentare inovatoare a Sfintei Treimi a apérgt cu de-
talii modificate intr-un fel sau in altul. Astfel, Intr-una din repre-
zentarile iconografice, Tatil este reprezentat asezat, ‘gix}fm_dg-L 111
poala pe Fiul, sub forma unui tanar, Care, la randul Sau, fine In
maini un porumbel.

Ideea principald a noii reprezentari este
zia doctrinard care afirma ca Sfantul Duh
de la Fiul (Filioque)*. o A

Cu trecerea timpului, astfel de reprezentari au devem't din ce in
ce mai numeroase. Din secolul al XVI-lea incoace, in perioada ocu-
patiei turcesti din Grecia si din alte tdri balcanice, c?m’d popo_areh?
ortodoxe au fost aruncate in intunericul ignorantei, astfel de plctu{}
au ajuns sa capete preponderentd’. Exploatdnd aceasta 1gn0rvar'1ta,
nenumarati iezuiti si alti calugdri apuseni au adus in aceste tari, 0
datad cu alte materiale propagandistice, un mare numar de gravuri
in arama — reprezentdri religioase moderniste apusene. Rezul"ca‘tu!. a
fost acela ca adevarurile doctrinare exprimate in icoanele traditiona-
le au fost din ce in ce mai distorsionate, iar arhetipurile si principiile
iconografiei bizantine au fost treptat abandonate. ‘ B ]

Propaganda apuseana din acea perioadd a exﬁercxtat 0 zrjtlgen;ta
puternica si in Rusia si a afectat adanc iconografia ruseasca.ﬁ P}sttel
modificate, icoanele rusesti au ajuns in Grecia, mai ales in :vfarx’gﬂ
Munte, ca un alt val ce aducea cu sine conceptii romano-catolice
gresit fundamentate.

aceea de a raspandi ere-
purcede si de la Tatal si

Dumnezeu-Tatdl

Dumnezeu-Tatil este reprezentat in iconografia traditionala ca
o mind care iese din cer binecuvantand. Vedem aceasta mand sim-
bolic la Botezul lui Hristos, asa cum apare in mozaicurile de la

: 1 i Y 211 "1./1 " glage -
1 Vezi loannis Vranos, Theoria Hagiographias (, Teoria iconografiei”), Tesalo
nic, 1977.
2 [bidem, p. 204.
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Hosios Lukas (cca 1000) si Daphni (cca 1100)!. Ména, simbolizan-
du-L pe Dumnezeu-Tatal, a inceput sa fie utilizata in iconografie
mult mai devreme. Astfel, o intdlnim in reprezentarea Botezului
pe capacul unui relicvar din secolul al VI-lea, pastrat la Vatican?.

Simbolismul mainii are la baza cuvintele Scripturii: , Trimite
mana Ta din inaltime” (Ps. 143, 7) si ,Mana Domnului era cu dan-
sul” (Lc. 1, 66).

Dupa traditia binecuvantarii cu mana dreaptad, atunci cand se
foloseste o singurd mana, este potrivit a se reprezenta mana dreap-
td, nu cea stanga. (Tn Botezul lui Hristos din Biserica de la Daphni
este infatisatd mana stdnga. Trebuie sa consideram ca acest lucru
s-a facut in mod inadecvat.)

Sfantul Duh

Stantul Duh este reprezentat in urmatoarele trei forme: ca po-
rumbel, In icoana Botezului lui Hristos; ca nor de formd geometricd, in
icoana Schimbarii la Fatd; si ca limbi de foc, In icoana Cincizecimii.
Aceste manifestdri ale Sfantului Duh au fost descrise in aceasta
lucrare, in sectiunile care prezintd aceste trei icoane praznicale in
randul celor douasprezece praznice impdratesti.

Reprezentarea Stantului Duh ca porumbel in scena Botezului lui
Hristos se bazeaza pe relatarea acestui moment sfant in cele patru
Evanghelii (Mt. 3,16, Mc. 1, 10, Lc. 3,22 si In. 1, 32). Reprezentarea
Sfantului Duh ca nor se bazeazd pe descrierea Schimbidrii la Fatd,
care apare in Evangheliile dupd Matei (17, 5), Marcu (9, 7) si Luca
(9, 34); iar ca limbi de foc, In Faptele Apostolilor (2, 1-4).

Norul nu este reprezentat naturalist, pentru ca nu a fost un feno-
men natural, nu a fost un nor fizic. Este descris ca figurd geometri-
cd de culoare trandafirie, cu un numadr variat de unghiuri: patru,

-

Vezi pp. 85, 89 din accastd carte.
Vezi D.T. Rice, Art of the Byzantine Era, New York si Toronto, 1963, p. 40.
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sase sau opt. Modul geometric de a-L reprezenta serveste pentru a
scoate in evidentd faptul ci ceea ce au contemplat Sfintii Apostoli
pe Muntele Tabor nu a fost un nor material, ci un fenomen de alta
natura.

Ar fi cu sigurantd gresit ca Sfantul Duh sé fie reprezentat izolat
sub forma unui porumbel sau ca nor de formd geometrica sau ca
limbi de foc, intr-o altd compozitie, in afara celor mentionate ante-
rior. Pentru c aceasta ar lasa impresia celor care privesc astfel de
icoane ci Sfantul Duh este reprezentat in natura Sa reald - nu ca
aparitie -, porumbel, nor sau limbi de foc!!

Am explicat mai fnainte cum este reprezentat Hristos de icona-
rii bizantini in marile icoane praznicale, cele ale praznicelor impdra-
testi. Am vdzut ca este prezent in toate, cu exceptia Bunei Vestiri;
in doud dintre ele, Nasterea si IntAmpinarea Domnului, este repre-
zentat copil, iar in celelalte, ca adult, cu barba.

Am mai aritat cum este Infatisat Hristos in cele doua icoane
doctrinale de mare importantd, de proporiii monumentale: Hris-
tos-Usa, deasupra trecerii din pronaos in naos, si Hristus-Pantocra-
tor, in cupola centrala.

S-a vorbit acolo indeajuns despre reprezentarca lui Hristos in
aceste douda tipuri de icoane. Ce este mai mult de atat nu se inca-
dreazid in scopul acestei lucrari, cu excepiia subiectului Hris-
tos-Pantocrator. Hristos este reprezentat ca Pantocrator nu numai
in cupold, ci si in icoanele fixe de pe iconostas, langa usile Impara-
testi, ca icoand a ,Impdaratului” (Despotiké). Explicarea acesteia va
urma la momentul potrivit, dupd Sfanta Mahramad si Sfantul Chip
nefdacut de mana.
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Stanta Mahrama

Cea mai veche icoana a lui Hristos, conform Sfintei Traditii, este
cunoscuta ca ,Stanta Mahrama”. Aceasta infatiseaza chipul lui
Hristos. Originalul nu a supravietuit, dar caracterul ei arhetipal a
ajuns pana la noi datoritd generatiilor succesive de iconari care au
reprodus In biserici asemadnarile ei. Chipul Domnului este infatisat
in ele astfel:

Este Tnconjurat de un nimb cu cruce Inscrisa. Pe bratul stang al
crucii se afld litera ,0"; pe bratul de deasupra capului Sdu, litera
O dar pe bratul drept al crucii, litera ,N”. Aceste trei litere sem-
nifica: ,Cel ce este”. Ele sunt extrase din Sfanta Scriptura si semni-
fica modul de fiintare vesnic, atemporal, al lui Dumnezeu, care nu
este fragmentat, ca al nostru, in trecut, prezent si viitor. Astfel, in
Evanghelia dupd Ioan citim: ,Pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut
vreodatd; Fiul Cel Unul-Nascut, Care este (O M) in sanul Tatalui,
Acela L-a facut cunoscut” (In. 1, 18)!. Deasupra Mahramei pe care
se afla zugravit chipul lui Hristos gasim inscriptia: TO AT1ON
MANAHAION (,Sfanta Mahrama”), iar in partea de sus a Mahra-
mei este Inscrisd abrevierea greccascd a lui Hristos: ¢ XC.

Uneori, in mod inadecvat, sunt scrise, in partea de jos a Sfintei
Mahrame, data si numele iconarului. Daca se dau aceste informatii,
ar trebui sa apara in partea de jos, pe fond, nu pe Mahrama. Daca
este scris numele iconarului, trebuie sa fie precedat de cuvintele:
AtA X&tPOC (,De méana lui ..").

In unele scrieri negrecesti, cum ar fi Teologia icoanei a iconografu-
lui si iconarului rus Leonid Uspensky, Sfanta Mahrama este numita
LStantul Chip”. in scrierile grecesti, acest termen nu se foloseste
niciodatd; ea se numeste intotdeauna TO ATTON MANAHAION.

In bisericile cu turla, Sfanta Mahrama se zugriveste pe latura
estica a arcelor de sustinere a cupolei centrale; iar in bisericile fara
turla, se picteaza la mijlocul peretelui de deasupra iconostasului.

L vezisi Apocalipsa 1, 8.
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Originea Sfintei Mahrame este descrisd de Kontoglou dupa cum

urmeaza:

_Guvernatorul Edessei [din Siria], pe nume Avgar, ?ni,sc.at
fiind de evlavie, a trimis un artist sa-i picteze chipul lui Hris-
tos, crezand ca prin mijlocirea lui se va tamadui de lepra d'e
care suferea. Dar artistul nu a putut zugravi trasaturile chi-
pului Dumnezeu-Omului. Cunoscand credinta 1%11 Aygar, iEl
a cerut o panzd si stergandu-5i fata cu ea, s-a imprimat in
chip suprafiresc fata Lui pe stergar, pe care l-a dat celor tri-
misi de Avgar. Acesta, sarutand stergarul cu dragoste, s-a
vindecat de lepra”!.

Un scriitor incd si mai vechi, Sfantul loan Damaschin, marele fi-

. oA 1 1\ @

lozof, teolog si iconograf care a trait In secciul al Vill-lea, a scris
! - 2 ) .
urmatoarele in lucrarea sa fundamentald, Dogmatica ortodoxd:

Se stie din traditie cd, pe cAnd Avgar era regele Ede%su a
trimis un pictor si picteze chipul Domnului, dar‘ dm prulcm.a
ci pictorul n-a putut sd-1 picteze din cauza luminii straiuaj
toare a fetei, Domnul Insusi, punand haina pe obrazu}‘Lm
dumnezeiesc si de viata ficitor, s-a imprimat pe haind chipul
Lui si astfel a trimis-o lui Avgar, care il dorea”?.

intr-o altd lucrare majora, numita Cele trei tm:’"ate‘conm? iconAaclags—
tilor, Sfantul loan Damaschin spune: ,O sfanta traditie ni s-a Incre-
dintat noud dintru inceputuri pana astizi, cd Avgar, regele Edes.m
sei, aprins de dragostea dumnezeiasca, auzind de AL)omnul, a trl:
mis oameni, rugandu-L pe Domnul sd vina la’ davnsul: Iar da«;a
aceastd rugdminte nu va fi primitd, le-a porunmt‘ sa-1 picteze ch1
pul. Apoi El, Care este atotstiutor si atﬁotputerr}lc, se szoune ca a
luat o bucatd de panza si a pus-o pe fata Sax imypjnand pe ea
asemanarea chipului Sdu, pe care o pdstreaza g1 astazi’.

1 Ekphrasis, vol. I, pp. 122-123.
2 Cartea IV, cap. 16.
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Dupad Sfantul Ioan Damaschin, al VII-lea Sfant si Mare Sinod
Ecumenic, care a fost convocat de impdarateasa bizantind Irina, a
acceptat autenticitatea Sfintei Mahrame ca pe o icoana facutd in
chip dumnezeiesc de Mantuitorul Hristos si a folosit-o ca pe o do-
vada ca folosirea sfintelor icoane in biserici nu este o inovatie,
cum sustin iconoclastii, ci o traditie vechel.

Se spune cd Sfanta Mahramd a supravietuit multor vicisitudini
si ca a dispdrut o data cu a patra Cruciada care, in anul 1204, a in-
vadat capitala Imperiului bizantin, cetatea Constantinopolului,
unde se pdstra Sfanta Mahrama?.

Evagrie, un istoric bisericesc din secolul al VI-lea, mentioneazi
originea Sfintei Mahrame in Istoria sa bisericeascd. El o numeste He
Thedteuktos eikén (,Icoana facutd de Dumnezeu”) si vorbeste de-
spre circumstantele care au dus la aparitia acestei icoane neficute
de ménd si despre trimiterea ei la imparatul Avgar al Edessei3. Se
referd la ea ca la o icoana deja bine cunoscutd in lume?. ,Felul in
care se exprima Evagrie, remarca Sfantul Nectarie al Eghinei, do-
vedeste cd informatia este sigurd, bine intemeiatd in privinta auten-
ticitafii icoanei dumnezeieste facuta.”s

Mai trebuie addugat cd Evagrie nu a fost primul scriitor care a vor-
bit despre aceastd icoand, asa cum au afirmat unii. Cu mult inaintea
sa, icoana a fost menticnata de istoricul armean Moses Horens.

Sfanta Mahrama este cea mai veche icoand din randul , icoane-
lor nefacute de mana omeneascd”. Ea trebuie numita ,ficitoare de
minuni” pentru cd, asa cum am vazut, conform traditiei, imparatul
Avgar s-a vindecat de boala lui de indatd ce a primit-o si a cinstit-o
cu dragoste. Termenul grecesc pentru ,nefdcutd de mana” este
Jacheiropoiétos”. Acest cuvant apare in Evanghelia dupa Marcuy, in
capitolul 14. Aici, unul dintre acuzatorii lui Hristos din adunarea

L Vezi Sfantul Nectarie, op. cit., p. 97.

2 Leonid Uspensky, Theology of the Icon, p. 62.
3 Migne, PG 86, 2745-2748.

4 Sfantul Nectarie, op. cit., p. 87.

5 Ibidem, pp. 90-91.

6 Ibidem, p. 91.
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. . . N T Jit
marilor preoti, a batranilor si a carturarilor a spus: ,Noi L-am au

i dara ¥ ac and, si
pe El (Hristos) zicand: «Voi darama ac est templu facut dcz1 rr}ana, ,1
in trei zile altul, nefacut de mana, voi cladi»”1. Si Sfantul Aposto
« . .
Pavel foloseste acest termen intr-o altd situafie®. .
, jbéa iala, pe i stel 1coa-
Biserica a consacrat o slujba speciala, pe 16 august, acestcl ‘
AR ) < Tro-
ne, cinstind-o in frumoase cantari care 1i rememoreaza 1sf(1r1g o
parul care se cantd in ziua aceea este cel al Duminicii Ortodoxiel,
R e
cand se praznuieste biruinta Bisericii asupra ereziei 1conociasmu
lui. Troparul incepe cu aceste cuvinte:

i Tau chi inchind -erand ier-
Prea curatului Tau chip ne inchinam, Bunule, ce

tare greselilor noastre .17

Sfantul Keramion

Despre icoana numita Sfantul Keramion, care infatiseazd tot chi-
Y i i 11 ditia bisericeasca spune ur-

pul Domnului nostru lisus Hristos, traditia blsgnc.tea:,j p e
pul Edessei, unde Hristos a trimis Sfanta Mahra-

matoarele: Episco . ahra-
mi, a ascuns-o pe aceasta fntr-o nisa a peretelui de deasupra poriu
, [

acelei cetati. A ficut lucrul acesta pentru a o pune 1? a.d?,pos: dge
a nepotului necredincios al lui Avgar, 1rr.1pareitu1Acaifc_ se
hinare. Acest nepot planuise sa o Inlature
In anul 544 sau 545, Eulalie, Episcopuﬁ
aratat locul nisel
s sl a

profanare
vindecase aducandu-i inc
si sa pund in Jocul ei un idol. 4 '
Edessei de la acea vreme, 2 avut un vis in care 1 5-a aral
unde era ascunsd Sfanta Mahrama. In urma revveiat'fe.l s-a 'du sia
gasit icoana neatinsd. A mai gasit si o copie exacti a €1 1mp;‘1r;1ata pe
partea interioard a tiglei care fusese asezatd spre a o ascunder. )

Aceastd icoand este replica Sfintel Mahran,ne, cu excegi’gla a c%m%a
lucruri: (a) poartd inscriptia TO ATION K?Pf%Mi‘(?N (.,,Sfanttﬂ Rerct
mion”) si (b) este zugrdvita pe ceva asemanator tiglei, nu pe o pan

1 Mc. 14, 58.
211 Cor. 5, 1; Col. 2, 11.
3 Leonid Uspensky, Theology of the [con, p. 61.
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z4. In bisericile cu turli, se picteaza la mijlocul laturii de apus de la
baza tamburului cupolei, fatd in fatd cu Sfanta Mahrama, care se afla
pe partea estica a tamburului cupolei!. Aceastd pozitionare i d, in
mod adecvat, mai putind pregnantd decat i se dd Sfintei Mahrame.
In bisericile fara turls se omite, din cauza lipsei unui loc potrivit — un
loc care sd sugereze ideea cd este o copie a Sfintei Mahrame.

Icoana impdrdteascd a lui Hristos-Pantocrator

in reprezentarea lui Hristos-Pantocrator din cupold, care a fost
amplu analizata, cartea Sfintelor Evanghelii este Inchisd. Aceasta,
pentru un bun motiv, si anume ca intr-o bisericd inaltd de tip bi-
zantin, distanta mare dintre Pantocrator, aflat in partea cea mai de
sus a cupolei, si privitorul de jos face ilizibila orice scriere din Car-
te si, prin urmare, nefunctionala. Dar in cazul icoanei lui Hris-
tos-Pantocrator de pe iconostas, de care credinciosii se pot apro-
pia, scrierea din carte se poate citi cu usurintd, daca este destul de
mare, nu ca scrisul dintr-o carte tiparita (ca in picturile naturalis-
te). Prin urmare, este bine ca in icoana lui Hristos-Pantocrator de
pe iconostas sd se picteze cartea Sfintelor Evanghelii deschisd si sa
se Inscrie cu litere mari, pe pagina din stdnga si din dreapta, cate-
va cuvinte ziditoare adecvate, extrase din Evanghelii.

latd cateva exemple de astfel de versete: ,,Veniti, binecuvantatii
Parintelui Meu, mosteniti impardtia care este gatita voua de la in-
temeierea lumii” (Mt. 25, 34); ,Sa va iubiti unul pe altul, precum
Eu v-am iubit pe voi” (In. 13, 34)

Icoana are inscriptia: 1¢ XC, situat in colturile de sus, respectiv
in stinga si in dreapta si TANTOKPATWP, scris mai jos, langa
umeri, impdrtit in doua.

Arhetipul sdu este foarte vechi. Trdsdturile ei esentiale se dis-
ting intr-o frescd realizatd in secolul al IV-lea pe tavanul Catacom-
bei lui Commodilla din Roma. Hristos apare bust. Parul este lung,

! Dionisie din Furna, op. cit., p. 215; Kontoglou, Ekphrasis, vol. 1, p. 122.
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foarte bogat, pand peste umeri. Are mustatd si barba, ochi mari,
plini de pace, atenti. Chipul sdu este de o frumusete hieratica. In
jurul capului are aureold. Pieptul si bratele sunt acoperite cu un
vesmant similar ca forma celui care se vede in icoanele traditionale
ale Pantocratorului si, ca si in acelea, partea cea mai de sus a piep-
tului este descoperitd. Aceastd icoana are inscriptia A intr-o parte
a aureolei si ¢ in cealaltd parte, preluatd din Apocalipsa, unde
Hristos spune: ,FEu sunt Alfa si Omega” (1, 8).

Icoanele lui Hristos-Milostivul,
Detétorul de Viatd si Ditdtorul de Lumind

Uneori, in locul icoanei lui Hristos-Pantocrator, sunt asezate langa
usile impardtesti alte tipuri ale reprezentdrii Sale ca icoane impara-
testi, cum sunt lisus Hristos-Milostivul ¢ KC, O 6AGHMWN), lisus
Hristos-Datitorul de Viata (¢ XC, O ZWOAOTHC) sau lisus Hris-
tos-Datitorul de Lumina (¢ X¢, O POTOAOTHG). Cartea Sfintelor
Evanghelii se cuvine sa fie deschisd si sa se scrie in ea cu litere mari un
cuvant potrivit, rostit de Hristos. Astiel, in icoana ui lisus Hristos-Mi-
lostivul, un astfel de cuvant ar fi: ,Mild voiesc, iar nu jertfa” (Mt. 9,
13); ,Mila Lui in neam si in neam spre cei ce se tem de E1” (Lc. 1, 50).

in icoana lui Hristos-Ditdtorul de Viatd, foarte potrivite si zidi-
toare sunt cuvintele: ,Eu sunt invierea si viata; cel ce crede in Mi-
ne, chiar dacd va muri, va trai” (In. 11, 25); ,,Eu sunt painea cea
vie, care s-a pog@rét din cer. Cine mananca din painea aceasta viu
va fi in veci” (In. 6, 51).

Pentru icoana lui Hristos-Ditdtorul de Lumind, foarte potrivite
sunt versetele: ,Eu sunt Lumina Jumii” (In. 8, 12); st ,Lumina cea
adevarati care lumineaza pe tot omul, care vine in lume” (In. 1, 9).

Hristos este numit Milostivul, Datstorul de Viata si Datatorul
de Lumini nu doar in iconografie, ci si in imnografia Bisericii
Ortodoxe. Astfel, El este numit Datator de Lumind” in Stihoavna

care se cantd la Vecernia Duminicii Floriilor:
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A,,Camara Ta, Mantuitorule, o vad Impodobita si imbraca-
m o ‘v . ~ ~ » 7
t inffe nu am ca sa intru intr-insa; lumineaza-mi haina sufle-
ului meu, Datatorule de Lumina, si ma méantuieste.”

Ungom .icoanele care il infatiseaza pe Hristos-Pantocrator, Hri
tos~I\{[11Vost1vul, Hristos-Datatorul de Viata si Hristos-Dététolrulrg’e.
Pur‘mrza nu contin nici un verset evanghelic, Sfanta Scriptura fiind
mci@sa. Nu este de dorit acest lucru, intrucat o astfel de icoana nu
mai spune celui ce o contemplad de ce poarta inscriptia pe care il
anrta. Unv cuvant al lui Hristos bine ales constituie o’ explicatie si
ii reveleaza astfel privitorului un anume atribut al lui Hristog e

Hristes Cel vechi de zile

, dc.oina bizantiné a lui Hristos ca ,Cel vechi de zile” este inspira
3 intr- e . o . . . )
r-un pasaj din cartea prorocului Daniel, care prevestegte In-

& 7 a dou

- LAm privit pémé cand au fost asezate scaune, si S-a asezat
szl vechi de zile; imbricimintea Lui era albi ca’ Za ad; iar
parul .capuiui Séu curat ca lana; tronul Sau, flacari dz foct ro-
?ﬂev lui, foc arzator. [...] Am privit in vedenia de noa t;% si
%ata pe norii cerului venea cineva ca Fiul Omului si Elpa irllz;—
mAtaE pana la Cel vechi de zile, si a fost dus in faga Lui. [...]
Pana‘ ce a venit Cel vechi de zile si a facut dreptalte sfir;ti.l‘c;r
C.elul Preainalt, pana ce s-a Implinit vremea si im éfét,ia

ajurns sub stapanirea sfintilor” (Daniel 7, 9, 13, 2,2). o e

Ch?f.alﬁtul Ioan Gt'zrapé de Aur!, Sfantul Atanasie cel Mare?, Sfantul
hiril al Alexandriei3 si alti Sfinti Parinti ai Bisericii Il identifica pe

L Migne, PG 56, col. 389 A.

2 Bibliothéke ton Hellé
ib o ellénon Patéron kai Ekklesiastikén S . -
Stintilor Pdrinti greci si a Scriitorilor biseri - n Syngraphaion (,Biblioteca
filo ti fafl orilor bisericesti”), vol.
3 Ibidem, vol. 39, 278.6. %), vol. 36, 45.29.
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r d C
ni, care este fara inceput, Hristos poat
cat a luat chip omenesc, S-a intrupat, poate

una dintre cantdrile de la Utrenia Int
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nsiderat dupa natura Sa divi-
e fi numit ,,Vechi”. Dar intru-
fi pe drept Iinfafisat ca Om.
n imnografia Bisericii. Astfel

a i i -imata 1
eastd idee este viu expril ogra - Ast
» aAmpindril Domnului incepe

cu acest verset:

! ) "] : f 3 (: ] : l : 1 : L
7 p.nltl l‘” > ’eC e L-lle”.

O alti cantare din Vecernia aceleiasi sarbatori spune:

k] (N
' i c faca Se cu trupul, de Maica
,Cel vechi de zile, Prunc facandu-5e pul,

ni anduial ii Sale...”
Fecioara la biserica este adus, plmmd randuiala Legii ba

Alta cantare a Vecerniei slujbei de a doua zi spune

' ' i imire este vazut in
T el vec anii cu uimire este vaz
,Prunc cu trupul, Cel vechicu a

7]
siua de astdzi si in templu este adus.

os Cel vechi de zile 11 infatiseaza ca

bizantind a lui Hrist : . ,
b ste inconjurat de o

n batran cu parul si barba albe. Capul iie rat e 0
specifica reprezentdrilor lui
eamina intrucatva fami-
e mai subfire,

pe u S . v
aureola rotundd cu cruce INSCIiSI,
Hristos. Trasaturile fetei si expresia se ‘asA
liarului chip bizantin al Pantocratvorg}m. 'Insa fataest mat st
obrajii trasi, parul alb, barba alba si mat hmgaA, 1.ar \% » ,P,a.nt,om:,a,ﬂ
nuante mai deschise. Este reprezentat bu st, ca mAlcoanfj 0 nﬁna
torului din cupola si, la fel ca Acela, bn}ecux:antef\tzAa c; Carte.a
dreapta. Pantocratorul fine intotdeagna in mamga1 5 anigﬂte e
Sfintelor Evanghelii, dar in cazul Celui V?Chl de Zl. e nulhé v
deauna asa: uneori fine Sfanta Evanghﬁzhe, alteori um;nsa:iu . h_
filactere. Un filacter poate semnifica Sfintele Evanghelii, dot
lactere, Vechiul si Noul Testament. . ‘ st £ G
Inscriptia icoanelor bizantine ale Celui vechi de zile este: ,

o TTAAAIOC HMEPON (,lisus Hristos Cel vechi c}e z;le ?.A _
Aceastd reprezentare a lui Iisus Hristos nu s-a raspandit in 1isr
o . » Ve ~ . - 1

cile perioadei bizantine si postbizantine. A fost rareorl zugravita s
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nu in zona principald a bisericii, ci in Sfantul Altar sau in pronaos.
In bisericile bizantine in care s-a folosit acest subiect, locul ales pen-
tru reprezentarea lui a fost pe peretele de deasupra proscomidiaru-
lui sau pe cupola secundari din aceeasi parte a bisericii.

Kalokyris fixeazé data uneia dintre cele mai vechi reprezentari
ale Celui vechi de zile in anii de sfarsit ai secolului al XII-lea. ,Una
dintre cele mai vechi reprezentdri ale Celui vechi de zile, spune el,
se afld in cripta paraclisului Sfantul Vlasie de langa Brindisi (Italia).
Acesta dateaza din 1197.”1 Din acelasi secol, adaugd el, este si mini-
atura din culegerea de omilii realizatd de cilugirul Iakovos Kokki-
novaphos, culegere care se afld in Biblioteca Nationala din Paris.

In fresca din paraclisul de la Brindisi, noteaza Kalokyris, Cel
vechi de zile este Infdtisat Inconjurat de simbolurile celor patru
Evanghelisti. Existenta acestora arata ci iconarul l-a identificat clar
pe Cel vechi de zile cu Hristos, deoarece Evanghelistii au fost aceia
care au consemnat in scris Evanghelia Sa. La descrierea programu-
lui iconografic al cupolei centrale, am vazut cd cei patru Evanghe-
listi (Matei, loan, Marcu si Luca) sunt zugraviti pe cei patru parn-
dantivi ai cupolei centrale, uneori impreund cu simbolurile lor
(barbatul, vulturul, leul si vitelul), iar in partea cea mai de sus a
cupolei este zugravit chipul lui Hristos-Pantocrator.

Icoana de la Brindisi despre care vorbeste Kalokyris si datata
1197 nu este cea mai veche reprezentare cunoscuti a Celui vechi
de zile. La Kastoria, in nordul Greciei, unde existi multe biserici
bizantine zugravite in frescd, se afld o frescd infatisand-L pe Cel
vechi de zile care dateazd din secolul al XI-lea. O alta astfel de fres-
ca apartine secolului al XII-lea. In prima, Hristos, reprezentat bust,
face parte dintr-o Deisis mica. El binecuvanteazd cu mana dreaptd
si tine o Sfantd Evanghelie in cealaltd. In cea de-a doua frescs, tot
bust, Hristos apare inconjurat de un cerc ornamental, asa cum este
chipul Pantocratorului din cupola principalad a bisericilor. Aici, in
loc de carte, tine in méana stanga un filacter. In ambele reprezentiri

L Threskeutiké kai Ethiké Enkyklopaideia (,Enciclopedia religioasd si eticd”),
Atena, 1966, vol. 9, col. 1089.
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murale aureola are o cruce inscrisa si ambele inscriptii poartd nu-
mele lui lisus Hristos: {C XC, 0 MMAAAIOC HMEPWN.

in Georgia (in Caucaz) existd o fresca din prima jumatate a se-
colului al XIV-lea. Capul Celui vechi de zile este inconjurat tot de
o aureold cu cruce inscrisd. Inscriptia este partial in limba greaca
(¢ XC) si partial in georgiana. .

In vremurile postbizantine ,Cel vechi de zile” a fost gresit 1dfn-
tificat cu Dumnezeu-Tatil — prima Persoand a Sfintei Treimi. Ga-
sim aceastd identificare si In anumite icoane pictate in timpul ace-
lei perioade, si in scrieri iconografice, cum ar fi Explicarea art'ef' pic:
turii de Dionisie din Furnal. In aceste icoane, inscriptia utilizata
este: O ANAPXOC TMATHP, 0 NMAAAIOC HMEPON (,Tatal Cel
fard de inceput, Cel vechi de zile”). Din acest motiv, reprezentareeuz
Celui vechi de zile poate crea neintelegere intre credinciosi, daca
Cel infitisat este Hristos sau Dumnezeu-Tatal. Chiar si unii pictori
de icoane tind si insiste asupra faptului ca Cel vechi de zile este
Dumnezeu-Tatil si ci ar fi o gregeald sa scrie pe ea lisus Hristos.

Pentru a evita astfel de confuzii si dispute ar fi mai bine sd nu se
foloseascd icoana ,Celui vechi de zile” in zugrdvirea unei biserici.
Un alt motiv ar fi si faptul cd figura lui Hristos ca batran cu parul
alb, cu barba albi, cu obrajii trasi etc. nu ne aduce aminte de arhe-
tipul bizantin familiar al lui Hristos si nu slujeste transmiterii sen-
sului viziunii Prorocului Daniel.

Este clar ci arta icoanei nu poate sd redea o expresie ziditoare si
lipsitd de ambiguitate a viziunii profetice a Intrupdrii prorocite de
Daniel. Pe de alta parte, imnografia a reusit deplin sd-i dea o talcu-
ire clard, vie, instructiva si indltatoare, judecand dupd imnurile
deja citate si dupd altele care se afld pretutindeni in cartile liturgice
ale Bisericii Ortodoxe.

L Hermeneia tes Zographikés Téchnes, pp. 224, 227.
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Hristos-Marele Arhiereu

Chipul lui Hristos imbracat in vesminte arhieresti, cu mitra, se
vede uneori la iconostas, in locul lui Hristos-Pantocrator sau al ce-
lorlalte trei icoane descrise mai inainte. Aceastd reprezentare a Sa isi
afld justificarea in cuvintele Sfantului Apostol Pavel din Epistola
catre Evrei. Hristos este numit acolo ,,milostiv si credincios Arhie-
reu”, ,Arhiereu mare, Care a strabatut cerurile”, , Arhiereu in veac,
dupé randuiala lui Melchisedec” si ,Arhiereu Care a sezut de-a
dreapta tronului slavei in ceruri” (Evr. 2, 17; 4, 14; 6, 20; 8, 1).

Aceastd icoand poartd inscriptia: {¢ XC, 0 Mérac APXi6pPeVvce
(.lisus Hristos-Marele Arhiereu”). Uneori se mai adaugd un in-
scris: 0 BACIAGVC TON BACIAGVONTWN (,Imparatul Imparati-
lor”). Acesta este extras din Epistola intai catre Timotei, in care
Sfantul Apostol Pavel zice: ,Domnul nostru lisus Hristos [...] feri-
citul si singurul Stapanitor, Impératul imparatilor si Domnul dom-
nilor” (I Tim. 6, 14-15). Prima inscriptie apare in partea dreapti a
icoanei; a doua, in partea stanga.

Pe pagina din stdnga a cirtii Sfintei Evanghelii pe care o tine in
mana Hristos sunt scrise cuvintele Sale: ,,Tmpérétia Mea nu este
din lumea aceasta” (In. 18, 36); pe pagina din dreapta, alte cuvinte
aie lui Hristos, cum ar fi: ,Luati, mancati, acesta este trupul Meu”
(Mt. 26, 26).

Icoana lui Hristos-Marele Arhiereu, cu textul de mai sus, se afla
in legaturd cu reprezentarea murald din absida de rasarit, care
infatiseazd Dumnezeiasca Liturghie, cu Hristos slujind in vesminte
arhieresti, si cu cea a Impartasirii apostolilor, aflatd sub aceasta,
unde Hristos oferd Sfantul Potir (Sangele) si Sfanta Paine (Trupul)
ucenicilor Sai.

In vremuri mai noi, icoana lui Hristos-Marele Arhiereu a fost
agezatd si pe spdtarul scaunului episcopal.

Toate icoanele lui Hristos pe care le-am analizat mai sus poarta
aceeasi inscriptie in partea superioard: ¢ in colful superior din
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stanga si XC in coltul de sus din dreapta. Mai jos, langa umeri, este
scrisd cu litere mai mici denumirea particulard a fiecdreia, impar-
titd in doua, astfel:

O MANTO KPATOP
0 A6 HMON
0 2o AOTHC
0 P0TO AGTHC
O BACIAEVC TON KAl METAC
BACIAGVONTWM APXI6PEVC

Alte icoane ale lui Hristos

Pe langa reprezentdrile lui Hristos pe care le-am descris pana
acum, mai sunt multe altele, mai rare, precum: ,Somnul Pruncului
lisus”; ,Hristos la doisprezece ani invatind in templu”; ,Hris-
tos-Emanuel” si ,Hristos cu alt chip”. Toate se leaga de anumite
texte din Sfanta Scripturd pe care cautd sa le ilustreze.

Hristos-Prunc

Hristos este infatisat ca prunc mai ales in icoanele Prea Sfintei
Fecioare Maria, Maica Domnului. Ea il tine in poald. In astfel de
icoane E! binecuvanteazd cu mana dreaptd si tine in stanga un fi-
lacter, simbolizand Evanghelia, ,Vestea Buna” pe care a adus-o
omenirii. In icoana Maicii Domnului Platytera, in bolta absidel ra-
saritene principale a bisericii, apare uneori binecuvantand cu
amandoua mainile.

Alte cateva exemple in care Hristos este infatisat Prunc sunt
mai ales urmaitoarele icoane deja descrise: Nasteren Iui Hristos, In-
tampinarea Dommului si Mielul si Fiul lui Dumnezeu; $i inca una
care urmeazi a fi descrisad, numita Somnul Pruncului Tisus. In sce-
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na Nasterii, pruncul sta culcat in ieslea care se afla induntrul unei
pesteri; in icoana Intdimpinarii Domnului, Maica Domnului i-L
aduce dreptului Simeon; iar ca Miel si Fiu al lui Dumnezeu este
zugravit in absida centrald a Sfantului Altar, cu sfinti ierarhi de o
parte si de altal.

Hristos-Prunc culcat

Tema (0 AMATIECON) este inspirata dintr-un verset din cartea
Facerea: , El a indoit genunchii si s-a culcat ca un leu” (49, 9 — Sep-
tuaginta). Cuvintele sunt ale unei profetii a lui lacov. Hristos apa-
re aici intins pe un asternut, cu capul sprijinit pe mana dreapta.

In unele biserici vechi, cum este cea de la Manistirea Protaton
din Sfantul Munte, tipul de icoand a lui Hristos-Prunc numita
,Cel culcat” este zugrdvit deasupra trecerii centrale de pe pere-
tele vestic al bisericii, pe partea interioara a peretelui; in altele, in
absida diaconiconului. Pruncul este reprezentat frontal, cu ochii
deschisi, cu méana dreapta pe obrazul drept si cu stinga asezata
pe coapsa si genunchiul stdng. Uneori este incadrat de cate un
inger In rugdciune.

Jcoana poartd inscriptia: 0 ANATIECON (,Cel culcat”). Langa
partea de sus a asternutului, intr-o parte si in alta, sta scris ,lisus
Hristos": {C XC.

Cel mai bine cunoscut exemplu al acestei reprezentiri a lui
Hristos il constituie fresca facutd de Manuil Panselinos in Biserica
Manastirii Protaton din Sfantul Munte Athos.

Hristos in Templu la doisprezece ani

In aceastd icoand, Hristos este reprezentat ca tandr fdara barba,
asezat pe un scaun inalt. Este incadrat de patru batrani cu barba,

1vezi pp- 64-65.
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doi in dreapta si doi in stinga Sa. Stau asezafi pe o banca semicir-
culard si privesc cdtre Hristos cu uimire. In spatele Lui si al spata-
rului inalt al bancii stau: in partea Sa dreapta, Maica Domnului, in
picioare, si, in stinga, dreptul Josif. Sunt reprezentati bust. De o
parte si de alta a lor se afla doi batrdni cu barba. Ca si ceilalti ba-
trani, privesc uimiti catre lisus. Hristos binecuvanteazd cu mana
dreapti si tine un filacter in stanga. El, Maica Domnului si dreptul
losif sunt zugraviti cu aureole.

Icoana poarta inscriptia: O XPICTOC AWAGKA €TON 6N TQ
NAQ (,Hristos la doisprezece ani in Templu”).

Aceastd scend se bazeaza pe urmatorul pasaj din Evanghelia
dupd Luca:

JJar cand a fost El de doisprezece ani, s-au suit la Terusa-
lim, dup obiceiul sarbatorii. $i sfarsindu-se zilele, pe cand se
intorceau ei, Copilul lisus a rdmas in Terusalim si parintii Lui
nu stiau. [...] Si, negdsindu-L, s-au intors la lerusalim, cau-
tandu-L. lar dupa trei zile L-au aflat in templu, sezand in mij-
locul inviatatorilor, ascultindu-i si intrebandu-i. Si toti care il
auzeau se minunau de priceperea si de rdspunsurile Lui”
(Lc. 2, 42-43, 45-47).

O fresca deosebitd infatisAnd acest eveniment se poate Intalni in
biserica principala (katholikén) a Manastirii Lavra din 5fantul Mun-
te. A fost zugravitd in secolul al XVI-lea de vestitui pictor Teofan
Cretanul.

Hristos-Emanuel

Chipul lui Hristos-Emanuel este inspirat din urmaétoarele cuvin-
te ale Evangheliei dupa Matei: ,lata, Fecioara va avea in pantece si
va naste Fiu si vor chema numele Lui Emaruel, care se talcuiegte
Cu noi este Dumnezeu” (1, 23).
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Hristos-Emanue] este reprezentat ca un tandar fara barba. Uneori
se poate vedea zugravit in cupola micd a diaconiconului Sfantului
Altar, inconjurat de proroci. Pe un filacter pe care il tine in mana
se afla scris urmétorul verset din Evanghelia dupd Luca: , Duhul
Domnului este peste Mine, pentru care M-a uns si binevestesc si-
racilor“ (Lc. 4, 18). Uneori apare tindnd in mana stanga o carte a
Stintelor Evanghelii, fie deschisa la un pasaj care Il numeste Hris-
tos, fie inchisa.

Imnografia Bisericii Il aminteste uneori pe Hristos-Emanuel.
Astfel, una dintre cantérile de la Vecernia duminicii, pe glasul [, -
din Octoih spune in parte: ,lata, Hristos Mantuitorul nostru pe
cruce au primit pacatele noastre, si moartea omorand, viata noud
ne-au ddruit; pe Adam cel cdzut cu tot neamul inviindu-l, ca un
iubitor de oameni”.

lcoana poarta inscriptia: ¢ XC (,lisus Hristos”), in partea de
sus, iar mai jos: 0 6MMANOVIIA (,Emanuel”).

Acest tip al lui Hristos-Emanuel se giseste in bisericile mari
(katholika) ale Manastirilor Dochiaru, Lavra, Kutlumus, si ale altor
manastiri din Sfantul Munte si din alte parti.

Hristos-Inger de Mare Sfat

,Hristos-Inger de Mare Sfat” este reprezentat ca un tanar cu ari-
pile desfacute, binecuvantand cu ména dreapta si tinand un filac-
ter in stanga. Aceastd icoand are la baza prorocirea lui Isaia si anu-
mite afirmatii din Noul Testament, mai ales din Evanghelia dupa
Ioan. Prorocind Intruparea Logosului divin, Hristos, si Buna Sa
Vestire - ceea ce cuvantul grecesc Evangélion desemneaza —, Isaia
spune: ,Prunc S-a nascut noud, un Fiu S-a dat noud, a Carui stapa-
nire e pe umarul Lui si Se cheamd numele Lui: Inger de mare sfat,
Sfetnic minunat, Dumnezeu tare, biruitor, Domn al pdcii, Pdrinte
al veacului ce va sa fie” (Is. 9, 5).

Cuvantul grecesc din Septuaginta pe care l-am tradus ca , Vesti-
tor” este Angelos. Acest cuvant apare folosit in Sfanta Scriptura une-
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ori pentru a desemna o fiinta omeneascd ce se manifestd ca vestitor,
far alteori pentru a desemna un inger, o fiin{d rationald necorporald
care slujeste lui Dumnezeu, mai ales aducdnd oamenilor mesaje.
Sensul cuvantului Angelos se va stabili prin contextul in care se folo-
seste. Forma verbald a termenului, anangélein, care inseamnd ,a
aduce un mesaj”, ,a anuna”, apare in Evanghelia dupé Ioan, cand
se vorbeste despre lisus. Astfel, femeia samarineanca, pe care a in-
talnit-o Iisus la fantana lui lacov, i-a spus: ,Stim ca va veni Mesia
care se cheama Hristos; cand va veni, Acela ne va vesti (anangelei)
noua toate” (4, 25).

Un alt pasaj relevant din aceeasi Evanghelie este urmatorul: , A
cestea vi le-am spus In pilde, dar vine ceasul cand nu va voi mai vor-
bi in pilde, ci pe fata va voi vesti (anangeld) despre Ta tal” (In. 16, 25).

Pasajul din Isaia In care sfantul proroc vorbeste despre Ingerul
de Mare Sfat” este talcuit de Sfantul Maxim Marturisitorul astfek:
Marele sfat (Boulé) a! lui Dumnezeu-Tatal este nepdtrunsa si ne-

spusa Taind a Iconomiei (Oikonomia) Sale. Aceasta s-a descoperit
prin Fiul Sdu Unul-Nascut, Care a implinit-o prin Intrupare, fican-
du-Se Vestitor (Angelos) al marelui si vesnicului sfat al lui Dumne-
zeu-Tatal”l. Sfantul Atanasie cel Mare, referindu-se mai succint
decat Sfantul Maxim la pasajul din Isaia, talcuieste ca el termen ul
sfat” (Boulé), ca fiind Voia (Thélema) lui Dumnezeu-T atdl, si spunc

ca Hristos a implinit-o (epoiese)2. Aceeasi talcuire a cuvintelor pro-
rocului o dau si Sfantul Grigorie Teologul, Sfantul Chiril al Ale-
xandriei si alti Sfinti Parinti greci ai Bisericii.

Cuvantul ,sfat” (pe care l-am folosit in traducerea cuvantului
grecesc Boulé) trebuie luat cu acest sens, nu ca indrumare, ci ca
,plan al lucrarii”.

Hristos ,Ingerul de Mare Sfat” este uneori zugravit pe bolta
diaconiconului in locul lui Hristos-Emanuel. Cateodatd apare aici
insotit de patru ingeri. Pe filacter sau in cartea Sfintelor Evanghelii

1 B’ Hekatontds ton Theolegikén, kb’. Cf. The Philokalia, vol. IT, Londra si Bos-
ton 1981, pp. 141-143, par. 22, 23.
2 Migne, PG 27, col. 101 B.
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pe care o tine In manad sta scris: ,, De la Dumnezeu am iegit si sunt.
Nu de la Mine am venit, ci El M-a trimis”.

Multe cantari ale Bisericii vorbesc despre Hristos ca Inger de
mare sfat. Deosebit de elocventd si didactica este o cantare a
Catavasiilor care se canta incepand cu 21 noiembrie pana pe 25 de-
cembrie, de Craciun. Prima dintre Catavasii incepe cu aceste cu-
vinte: ,Hristos Se naste, mariti-L.”. A patra Catavasie spune:

,Dumnezeu fiind al picii, Tatd al indurarilor, pe Ingerul sfa-
tului Tau celui mare, daruindu-ne pace, L-ai trimis noud; deci
povatuiti fiind la lumina cunostintei de Dumnezeu, dis-de-di-
mineatd venind, Te slavim pe Tine, Iubitorule de oameni.”

Faptul cd Hristos este infatisat cu aripi - asa cum sunt reprezen-
tati ingerii — nu inseamna ca Hristos este considerat aici inger.
Pentru cd Hristos este Creator, iar Ingerii sunt fapturi. Aripile sunt
doar un mod simbolic de exprimare a ascultdrii pind la moarte a lui
Hristos fata de Dumnezeu-Tatal {cf. Filip. 2, 8).

Inscriptia acestei icqane: ¢ XC (,lisus Hristos”), situata in par-
tea superioara a ei, si 0 M6TAAHC BOVAHAC ATT6A0C (,Ingerul
de mare sfat”}, scris mai jos.

Hristos cu alt chip

Aceasta este cea mai rara icoand a lui Hristos. Aici Hristos este
reprezentat ca tandr adult, mai tanar decat Hristos-Pantocrator.
Este infdfisat cu mustata si barbd, dar parul ii ajunge numai pana
la urechi. Poartd tunica si mantie si binecuvanteazd. Chipul nu
seamana cu cel al lui Hristos-Pantocrator, Milostivul, Datatorul de
Viatd sau Datdtorul de lumina, nici cu Hristos adult din icoanele
celor doudsprezece praznice Impardtesti.

,Hristos cu alt chip” are la baza textele din Evangheliile dupa
Marcu si Luca, din care aflam ca, dupa Inviere, lisus li S-a aratat la
doi dintre ucenicii Sai. Marcu spune cd le-a apdrut ,intr-alt chip”
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(16, 12), dar nu-i numeste pe ucenici. Luca spune ca, dup‘}é Inhvierea
Sa, Hristos i S-a aratat lui si lui Cleopa la Emaus, descrie circum-
stantele acestei intalniri si spune ca el si Cleopa nu L-au recunos-
cut pe lisus pana cand, ,ludnd El painea, a' binecgvantat si, fran;
gand, le-a dat lor”. Atunci ,s-au deschis ochii lor si L-au cunoscut
(Lc. 24, 30-31). )

Hristos cu alt chip” a fost zugravit in frescd in altarul catorva
biserici. Cel mai cunoscut exemplu de acest fel este o reprezentare
murali realizatd in secolul al XIV-lea de Manuil Panselinos in
Biserica Méanastirii Protaton din Sfé,ntul Munte. N

Inscriptia este: ¢ XC 0 6N 6T€PA MOPH (,lisus Hristos cu
alt chip”). o

Aceasta reprezentare a lui Hristos a fost foarte pu}m utlhvzata. in
iconografia ortodoxa, pentru ca tinde mai mult'sé sjcarneasca -rr}lra—
re decat si zideascd. Fard inscriptie, chipul lui Hristos de aici nu
poate fi identificat cu arhetipul lui Hristos adult. Si, chiar si cu in-
scriptie, privitorul va fi pus in incurcaturd, dacd nu }tglnoa,ste pals.a—
jul evanghelic despre intalnirea de la Emaus — pasaj foartei rar dis-
cutat sau doar amintit in treacat. Trebuie remarcat ¢a, desi Sfantul
Evanghelist Marcu spune cd lisus i S-a aratat intr.—alt chi.p“, nu
oferd nici o explicatie cu privire la caracterul acestm’ glt chlp' ’\L
descrie cu parul pana la urechi este evident arbit¥ar i 1vmpos:1'bu de.
justificat, asa cum ar fi orice alta varianta imagmat'xva' a »cl.npulm
Siu arhetipal. Agsa cum am aratat in analiza icoanei lui }.J,h‘ls.tos la
Emaus, ,alt chip” trebuie inteles ca fiind un fenomen suble;cfuv, n}x
obiectiv. Asa a fost inteles, de fapt, in iconografia tradrgmnamf
dupd cum este pus in evidentd, prin faptul ca acest chip al lui
Hristos din icoana ,Hristos frangand péinea la Emaus” este chipul
arhetipului stabilit al lui Hristos adult — nu unul nou.

Capitolul al VII-lea

MAICA DOMNULUI

rea Sfanta Fecioara Maria, Panaghia sau Maica Domnului

este reprezentatd la proportii monumentale — In mozaic

sau frescd - in absida de rdsarit a bisericii, ca Platytera. Ea
mai apare pictatd in jumadtate din cele doudsprezece praznice im-
pardtesti si In alte scene — murale sau pe suport -, in Deisis sau in
Deisis extinsa, sau cu Pruncul Hristos in brate intr-o icoana mare
pe suport, care se agaza langd usile imparatesti. Maica Domnului
Platytera a fost deja descrisd. Tot acolo am vorbit si de reprezenta-
rea ei in icoanele celor doudsprezece praznice imparatesti, in secti-
unile despre Buna Vestire, Nasterea lui Hristos, Intimpinarea
Domnului, Rastignirea, fnél’garea si Adormirea Maicii Domnului.
La fel si chipul ei din Deisis. De asemenea, au mai fost prezentate
alte doua compozitii importante in care apare reprezentatd: Naste-
rea Maicii Domnului si Intrarea in Biserica a Maicii Domnului.

Au mai rdmas de prezentat urmdtoarele tipuri importante ale
Prea Sfintei Fecioare, care se executd pe suport si sunt asezate la
iconostas langa usile impdardtesti sau pe tetrapod: Maica Domnului
Hodighitria, Maica Domnului Glykophilousa, Maica Domnului
Eleousa, Maica Domnului a Patimii, Maica Domnului a ingerilor si
Izvorul Tamaduirii.

[nainte de a prezenta arhetipul fiecirei icoane in parte voi ince-
pe cu descrierca de mare rafinament a Panaghiei pe care ne-o ofe-
rd Kontoglou, care redd trasaturile definitorii ce apar in toate icoa-

nele ei traditionale. Descrierea, extrasa din cartea mea Arta sacrd
bizantind, este:

L Frumusetea Prea Sfintei Fecioare nu este fizicd, ci duhovni-
ceascd. Frumusetea fizicd evocd emotia fizica, in vreme ce fru-
musetea duhovniceascd evocd pocdinta, evlavie si iubire ade-
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varata. Frumusetea duhovniceascd o are Prea Sfanta Fecioara,
iar aceastd frumusete se imprima in icoanele ei ortodoxe, zu-
grévite de oameni evlaviosi, care au postit, au psalmodiat si au
trait intr-o stare de pocdinta si de curdtie duhovniceasca. Ei au
imprimat in infdtisarca sa frumusetea mistica ce atrage sufle-
tele evlavioase ca un magnet, le linisteste si le mangaie...

In aceste icoane, capul ii este acoperit simplu si sobru cu
omoforul, un vesmant larg, hieratic, de culoarea vinului rosu
inchis, care ii cade peste umeri si ii lasa descoperite doar fata
prelungd si mainile. Sub acest acoperamant se vede o bandad al-
b, care 1i leagd fruntea si 1i lasd neacoperitd doar baza urechii.

Fruntea are o nuanta ivorie Inchisd, este curata, simpld si
cu desavarsire clard. Sprancenele sunt arcuite, vii, lungi si
subtiri. Ochii sunt migdalati, cdprui, adanci, gravi, insa foarte
duiosi, cu albul clar, dar adumbrit. Privirea este melancolica,
simpld, dreaptd, linistita, mangaietoare, iubitoare, intristatad,
dar in acelasi timp datdtoare de bucurie, grava, dar totodata
mangdaietoare, sfantd, duhovniceascd, nevinovata, meditati-
va, curatd, datatoare de nadejde, rabddtoare, blanda, cu totul
smerita, departe de orice fel de gand paméntesc, omeneasca,
dar dumnezeiasca, fard viclesug, de sord, nobild, mustratoa-
re, treazd, senind, binevoitcare, materna, feciorelnica, rece,
arzitoare pentru cei ce au ganduri rele, blanda, patrunzatoa-
re, stravazatoare, neprefacuta, impardteasca, rugatoare, ne-
clintitd. Nasul, lung si subtire, iudaic, cu nari delicate, usor
acvilin, simplu. Gura mica, sfioasa, prudentd, inchisa, curata,
umbritd langd obraji, ca si cum ar zambi putin. Barbia este
rotundd, nobild, sincerd, smeritd. Obrajii feciorelnici, puri,
netezi, Incantitori, sfiosi, palizi, cu o usoard nuanta trandafi-
rie. Gatul, aplecat cu smerenie, se uneste cu bdrbia intr-o
blanda adumbrire. Tot chipul ei este sfant si duhovnicesc si
di marturie ca se trage dintr-un neam vechi.

Mainile imaculate sunt mici si subtiri, cu degete lungi si
unghii mici, inguste. Cu mana stanga It tine pe Hristos, iar
mana dreapta se odihneste cu simplitate pe piept, intr-o ati-
tudine de rugaciune, cu degetul mare mult departat de cele-
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Ia}te. degete.‘ Inicoanele mai vechi, ména dreapti este asezati
vertical, mai sus, aproape de gat”1.

Maica Domnului Hodighitria

. Chlpul‘cei mai solemn al Maicii Domnului este acela al Maicii
. (()jmmjdul Hodighitria sau ,Povatuitoarea”. Este si cel mai vechi, fi-
;n , prim traditia Bisericii Ortodoxe, atribuit Sfantului Evanghelist
suca. In A a, c a i a, 1
) ' ?cg?gta lcoana, capul sta drept, expresia e austerd, in-
treaga ei 1r11af§1$are este mai hieraticd decat in celelalte tipuri de
icoane care o descriu. Aceasta este valabila si pentru Pruncul Hris-
tos pe Care Il tine in poala.
Konstantinos Kalokyris ne oferd urmatoarea descriere:

.An acest tip de icoand, Maica Domnului este reprezentata
drgapté, tinand Pruncul, ugor intoarsa spre stinga. 11 tine pe
Hristos pe bratul stang, iar ména dreapt este ridicata in drep-
tul pieptului. Fetele Maicii si Pruncului nu se ating. De obi-
cei, Maica Domnului este reprezentatd bust si are o expresie
sjublim;i. Acesta este tipul Maicii Domnului a biruintei si a
slavei”2. o

‘In traditia liturgica a Bisericii, mai ales in Canoanele Mari si
Mici de rugdciune cdtre Maica Domnului, prima icoani a Maicii
Domnului Hedighitria este atribuita Sfantului Evanghelist Luca‘
Precpm in urmatoarea Lauda: ,Muti si fie gura celor care nu sé
inchind cinstitei tale icoane celei zugravite de Sfantul Apostol si
Evanghelist Luca, ceea ce se cheamnd Povituitoarea”. ,

Acest tip de icoand, numit Maica Domnului Hodighitria, a fost
cszl mai larg raspéndit de-a lungul secolelor in bisericile ort/odoxe.
Un mare numir de icoane de acest tip se afld in muzee.

E Eyzantine Sacred Art, pp. 107, 110.
< Konstantinos D. Kalokyris, He Theotckos eis ten Eikonographian, pp- 60-61.
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Inscriptia acestei icoane, in partea superioarad, este: NP OV, iar
mai jos: H OAHTHITPIA (,Maica Domnului Povifuitoarea”). Tre-
buie remarcat ci, desi in aceastd icoand si in celelalte icoane ale
Maicii Domnului prezentate in acest capitol, apare abrevierea MP
OV (,Maica Domnului”), in traditia greceasca ele se numesc Pana-
ghia: TANATEA H OAHTHTPiA, TIANATIA H éA€0VCA, TIA-
NAT{A H FAVKOPIAOVCA si asa mai departe. Panaghia inseam-
nd ,Prea Stanta” Maica.

Maica Domnului Eleousa

Icoana Maicii Domnului numita Eleousa sau Milostiva este
strans legatd de icoana Maicii Domnului Glykophilousa, care va fi
prezentata indatd dupa aceasta. fn ambele reprezentdri, fata Maicii
Domnului si cea a Pruncului se ating, capul ¢i este inclinat cu dra-
goste spre Prung, iar Pruncul are o expresie de afectiune pentru ea.
Cele doud icoane se deosebesc numai prin aceea ca, in icoana Gly-
kophilousei, Pruncul duce mana dreapta la obrazul ei, in timp ce in
icoana Eleousei nu existd un astfel de gest. Insa iconarii denumeau
adesea impropriu icoana Glykophilousei Eleousa si inverst. Uneori
aceste icoane sunt pictate cu anumite caracteristici proprii Maicii
Domnului Hodighitria, cum ar fi reprezentarea Maicii Domnului cu
0 mana ridicata in fata pieptului, aratand spre Prunc.

Cea mai bine cunoscutd icoana de acest tip, numit Eleousa, este
Sfanta Fecioard de la Vladimir”, lucrare realizata la Constantino-
pol, pentru un boier rus, in jurul anului 1125 3i pdstrata acum In
Galeria Tretiakov din Moscova. in limba rusa, acest tip de icoand
se numeste ,Umilenie”.

Tipul Eleousei este considerat mai vechi decét al Glykophilou-
sei, datand probabil din primele secole ale erei crestine?.

1 Ibidem, pp. 67-68.
2 Ihidem.
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Inscriptia acestei icoane este MP -6V H 6 160VCA (,Maica Dom-
nului Eleousa”).

Maica Domnului-Glykophilousa

Termenul , Glykophilousa” este un cuvant compus, alcituit din
glyco, care inseamna ,,dulce” si philotisa, forma principald a lui phi-
lein, care inseamna ,,a iubi” si ,a sdruta”. Termenul se traduce cel
mai bine prin ,Dulce Iubitoarea”. Aceasta variantd este in acord
cu utilizarea evanghelicd a cuvantului philein ,a iubi”. Astfel, Hris-
to/s adresandu-Se Sfantului Apostol Petru, foloseste cuvantul phi-
lein cu acest sens. El 1l intreaba: ,,Simone al lui lona, ma iubesti ?*
(In. 21, 1:5_17)' ,Glykophilousa” a fost tradusa uneori ,,Dulceé Sa-
rutare”. Insd, in icoanele cu acest inscris, Maica Domnului nu apa-
re niciodata sarutdndu-L pe Prunc, ci doar foarte tandra. 11 tine pe
Pruncul Hristos in partea stingd cu amandoud mainile, sp,rijini[n—
du-si capul de El, astfel incat fetele lor sunt lipite una de alta. Cu
mana dreaptd Pruncul atinge obrazul stang al Maicii, iar in stinga
tine un filacter.

Cand icoana nu este facuta pentru iconostas, ci pentru tetrapod,
Maica Domnului poate fi infatisatd tinand Pruncul in partea dreap-
ta. (Acelagi lucru se poate spune si despre icoana Eleousei.)

lcoana 1s1 are originea In epoca bizantind si a fost folositd din
perioada postbizantind pana in prezent. O icoana a Maicii Domnu-
lui Glykophilousa, care se crede a fi din secolul al VIII-lea, se pas-
treaza In biserica mare a Mandstirii Philoteu din Muntele Athos,
asezata pe un tetrapod mare, drept.

Inscriptia icoanelor de acest tip este: MP 6V H TAVKO®I-
AOVCA (,Maica Domnului, Panaghia, Dulce Iubitoarea”).
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Maica Domnului a Patimii

Acest tip de icoand a Prea Sfintei Feciqare .dat'ea.zé. t(?t dm perioa-
da bizantina. Combind caracteristici ale Hodighitriel si ale Eleogsel
si are ca trasaturd definitorie reprezentarea cate unui inger cu sim-
bolurile Patimilor in fiecare din colturile superioare. o |

Cea mai veche icoana cunoscuta de acest tip se afla in Cipru, la
Manastirea Arakoun. Este o frescd din anul 1193. o

Cel mai cunoscut exemplu de acest tip este 0 icoana p1ct.ata de
Andreas Ritsos in secolul al XV-lea, dupa caderea Constantupp&
lului. In aceasta icoand, Maica Domnului Il {ine pe Fruncul Hristos
inclinat spre EL 1i sustine trupul

in partea stanga, si are capul usor e Bl 1ist P
ména stangd a Pruncului, cu

cu mana stangd, iar in cealaltd tine i ¢
! isi are capul Intors nd la
degetele indreptate spre El. Pruncul isi are capul intors, privi

i in mana dreapta ». Expresia amandurora
ingerul care are in mana dreaptd o cruce. Exp

este grava. in coltul din stanga, deasupra umadrului Prea Sfintei Fe-
; . . N IR C. Er
cioare, un inger tine celelalte simboluri ale Sfintelor Patimi: sulita

si buretelel. . o
Inscriptia icoanei este: MP 67 H NMANAria TOV NMAGOVC

. o cen s Ty
(,Maica Domnului, Prea Stanta Fecioara a Patimii”)

Maica Domnului a ingerilor

O variantd putin diferitd de Maica Domnului a Patimii este t1-

S 4 R . e . ) . N X R {'
pul numit Maica Domnului a ingerilor. Aceasta icoana este Intru
| X s ki 1X 1o My oron
totul aceeasi cu cea precedentd, doar cd Hristos nu se ulta ia Inge
rul cu cruce, ci la Maica Domnului. ’ L
. Vs N . ”; ; T (_; i

Inscriptia acestei icoane este: MP OV H TANATIA TON ATl

: N ~ . 197
AN (,Prea Sfanta Fecioard a ingerilor )-

1 Xyngopoulos,
(,Scurtd istorie a picturii re
na, 1957, pp. 187-190.
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[zvorul tamaduirii

Icoana numitd , Izvorul tamaduirii” se intalneste si in reprezen-
térile murale si in icoanele pe suport. Se asazd pe iconostasul si pe
tetrapodul bisericilor cu hramul ,Izvorul tdmdaduirii” (Zoodéchos
Peghi). Aceasta icoand se mai intalneste si in cupola aghiazmatare-
lor din manastirile Sfantului Munte Athos. Aghiazmatarul este o
fantana cu apa sfintita aflatd langa biserica mare (katholikon) a unei
manastiri. El consta dintr-un bazin mare, cu o cupola deasupra,
susfinuta de coloane, unite intre ele in partea superioard prin arce
rotunde din cdrdmidd, iar in partea inferioara prin lespezi de mar-
mura sculptate. Se foloseste la pregatirea apei sfintite (hagiasmds)
in prima zi a fiecarei luni.

Aceasta icoand exprimd ideea ca Maica Domnului L-a ndscut pe
Hristos, Care este Ddtdtorul apei vii a Duhului. Pentru cd Hristos i-a
spus femeii samarinence: ,,De ai fi stiut darul lui Dumnezeu si cine
este Cel ce zice tie: da-mi sad beau, tu ai fi cerut de la Dansul si ti-ar
fi dat tie apa vie” (In. 4, 10; cf. In. 7, 38). In Imnul Acatist se spune
despre Maica Domnului ¢a este ,.izvor nesecat de apa vie”. Izvo-
rul Vietii” este o expresie care apare in Canonul Zamislirii Sfintei
Fecioare de catre Sfanta Ana si in alte locuri.

[ntelegerca Maicii Domnului ca Izvor al timaduirii este expri-
mata in icoane intr-un mod simplu, fie reprezentand-o pe Maica
Domnului singurd, fie infatisdnd-o cu Pruncul Hristos Intr-un vas
baptismal cu revarsdri de apa, impreuna cu alte cateva figuri in
preajma. In alte icoane, ideea este exprimata elaborat. La Manasti-
rea Chora (Kharieh Djami) din Constantinopol se afla o icoand in
mozaic din secolul al XIV-lea care o reprezinta pe Maica Domru-
lui ca Izvor al tamaduirii singurd, bust, cu mainile ridicate in
rugdciune.

O alta reprezentare simpla si frumoasa a temei Izvorul tdamadu-
irii este o frescd din paraclisul Sfantul Gheorghe din Manastirea
athonita Stfantul Pavel. Aici Maica Domnului este reprezentata
asezata intr-un vas baptismal, cu Pruncul Hristos in brate. In
dreapta ei sta regele-proroc Solomon cu un filacter iIn mana pe
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y s L2k aca e
care se afla scris: , Te vad pe tine Fecioara ca pe © gradind si ca p
un izvor pecetluit”.

ca dateaza din 1423. -
1(:)rersepezentare similard celei precedente, da‘tén‘d dlr}ﬂ secoig;eéli
XIV-lea, se afld incé in Biserica Sfintilor Teod.o'rﬂdm Mystra. $i e
Prea Sfanta Fecioard gi Pruncul sunt zugravii intr-un vas baptis-
incadrati de cate un inger!. ' ‘
mazéggtae iC(;ane trebuie ségserveasca drept arhetipuri penﬁr;u p1‘(1:-
torii iconari, mai degraba decat cele prea elabovratef descrise de
Dionisie din Furna? si de Kontoglou®. Ei spun ca prmtrfe ei;emfer:i
tele componente ale icoanet ar trebtali 1r.1c1us§ zxdur.l fc.:gu 1c2 Hti,e:l 1"
parati, patriarhi, alfi episcopi, preoti, dul,acvom, mul{cnm .e 0 ! St‘ -
barbati, femei si copii. Kalokyris arata ca f;\cest proﬁtohp a : v
spirat de un izvor din afara zidurilor fortl.fl(:fit? alaf L:on:eganw;na?ej Si
lului, a cirui apd era vestita pentra proprlefta:glle e‘1 tan}a m:tma;_
l-a facut pe imparatul Leon Tracul (secolul al “V-lea‘) sa C(()jnl ia
cd acolo o bisericd inchinata Maicii Domnului. Multi se duceau 12
i u a fi vindecati. .
12V§§0€§2§1L111 descris de Dionisie si de Kontoglou nu este Potrlzlf
din dous motive. Primul este acela ca sc pune accgnt pe apa r:na e
riald, fizica, mai mult decat pe apa vie a l?uhulm ‘Sfant ‘pev’ ca;r'eti
adus-o Hristos. Al doilea motiv este acela cd pﬁrotoﬁpu.l este ne]'uits. 0
ficat de complex, distrage atentia de la esen,tm,l.' Corp}:vlf's'xﬁ?tea ~ne’]u.; i
ficats este straina traditiei ico)nogfaﬁ(ce a sp1r1t}1ah.tat,n }:nz.azntm:/i 5
Inscriptia icoanei este: MP ©V H ZKOAOXO0C ’ﬂ_Hleﬂ (,.,1 ,’alc,a‘
Domnului Izvorul timaduirii”). In partea supetrioara d"li‘f\(/)ldr‘lei;
apare prima parte a inscriptiei; langa bratele sau umeri Maic
Domnului, a doua parte.

1 vezi Kalokyris, He Theotdkos els ten Eikonograplzian, p. 203.
2 Hermeneia tes Zographikés Téchnes, p. 145.
3 Ekphrasis, vol. 1, pp. 261-262.
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Capitolul al VHI-lea

SFANTUL IOAN BOTEZATORUL

laturi de chipul lui Hristos si de cel al Maicii Domnului,

chipul Sfantului loan Botezatorul si Inaintemergatorul

Domnului ocupa un loc important in iconografia traditio-
nald ortodoxa. Importanta care i se acorda se bazeaza pe ceea ce se
spune despre el in Sfintele Evanghelii, in special de catre Hristos
[nsusi: ,mai mult decat un proroc. Ca este acela despre care s-a
scris: «lata, Eu trimit inaintea fetei Tale pe Ingerul Meu, care va
pregiti calea Ta inaintea Ta». Adevdrat graiesc voud: nu s-a ridicat
intre cei nascuti din femei mai mare decat loan Botezatorul” (Mt.
11, 9-11).

Pe iconostas, langd icoana lui Hristos, se afla intotdeauna o
icoand mare care il Infatiseaza. Cateodata este asezatd langa icoana .
Maicii Domnului cu Pruncul. Atunci cand iconostasul are un al
doilea registru de icoane, mai mici decat cele din registrul inferior,
aranjate sub forma unei Deisis extinse, Botezatorul Domnului este
si acolo reprezentat. Deasupra usilor imparatesti se afld o Deisis
mica sau Trimorphon!, cu Hristos in centru, incadrat de Maica
Domnului, in dreapta Lui, si de Sfantul Ioan Botezdtorul, in stan-
ga, améndoi intorsi spre El in rugdciune. In dreapta si in stanga
icoanei Deisis restranse se afla cate sase icoane ale Sfintilor Apos-
toli intorsi spre Hristos, formand astfel o Deisis largitaZ.

Stantul loan Botezatorul mai apare in doud icoane ale celor do-
uasprezece praznice impardtesti, pe suport sau murale: In icoana
Botezului Domnului si in cea a Invierii sau a Pogorarii la iad. In
prima icoand este infatisat stind pe malul Iordanului, botezan-
du-L pe Hristos, iar in cea de a doua apare adesea impreuna cu

1 Cuvant grecesc care inseamna ,,cu trei chipuri”.
2 Vezi pp. 41-42.
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i i 1 Abel si re-
alte figuri ale Vechiului Testament, cum ar 11 ({reimngur Lo e
3 " 7 31 -
ii i id i 1. Uneori este zugravit sing
-] ~i David si Solomont!. Un: ravit oun
. Biseri i hni de langd Atena este re
in Biserica din Daphrnu g e
loc adecvat. Astfel, In Bis : ’ ongd Atena es @ %0
prezentat in conca pronaosului (prothesis). Dacf\ blS?rlLd a;e Sfén:
jar cupola este impodobita cu mozaicuri sau picturl muraic, ol
i iul circular : in imedia
tul Toan Botezatorul este inclus in spatiul circular ;ﬂa: mr medicl
: 1 joara Hristos- crator -
apropiere a cercului care il inconjoara pe dnstc‘)sA an o,C : at;u .
turi de sfintii Ingeri si chiar de Maica Dom'nulul. I{\ ?C.ﬁcs -;; irll érﬁ
se afld in partea de vest, Maica Domnului spre ralsan , 1 g
s 1 anreole.
intre ei. Toti sunt reprezentafiin picioare, cu au“_lod'n arten -
¢ n p1e g :
i ' antului Toan Botezatoru
Functional, icoana Sfan ul dir o e
’ ! ii anta. & ravita la
rioard a iconostasului este cea mal 1mp0rtanta.; bs'te iug e
dimensiuni mari, aproape de comunitatea credinciosilor, poate !
ot : i ca ivesc d pre zona usgi-
indtori ' resc drept spre 2 <
azutd cl i ri atunci cind privesc ' us
vazuti clar de inchinato ind privesc e
lor imparatesti — unde apar preotii slujitort — s1 s€ pot apropia |
| s . infre cel 3 tipuri de
ea si 0 pot saruta. Aici se foloseste unul dintre cele doua tipur
reprezeﬁtéri analizate in continuare.

Tipul timpuriu de reprezentare

Sfar i ezatorul
Tipul cel mai vechi de reprezentare a Sfantului Ioap i()tt [?t; !
i +te inci, 1l infatiseaza bust, INtOIS
i ;, C .o mai foloseste inca, il infatis
de la iconostas, care se ma ste i seaud bust, In'ors
spre dreapta, catre Hristos (a carui icoand se afla asezafa lange
! e .
Jui), cu mainile intinse spre El in rugaciune. ol este o fcoand
Una dintre cele mai vechi reprezentart de acest fel este - "
dndstirea Vato Sfantu
din secolul al XV-lea aflata la Minastirea Vatoped. A1c1', f\ o
L int ] ¢ rezentat trei sterturt.
a | tors spre dreapta, rep :
Ioan Botezdtorul este Into - reprez rer o
ima ste In rugdciune g1 Ge
ii si maini prima o stare de linist
Ochii si mainile sale exp 1 iste ciune 51 o€
forta launtrica. Parul este lung, in smoOCurl. Trupul este In
ime 1 mantat. , ( o )
B script i O A ’ ¢ O MPOAPOMOC
Inscriptia acestel icoane, 0 ATt0¢ MAN.N?,:’V O e
; "\ ~ - S >
a Inai g 4y, este impartita 1r 3 ¢
(,,Sfantul Toan fnaintemergatorul”), p

1 Vezi pp. 105-106.
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aproape de mijlocul icoanei; primul articol si cele doud cuvinte de

dupad el sunt inscriptionate in dreapta sfantului; al doilea articol si
cuvantul care i urmeaza, deasupra umarului sting.

Nu se stie cand a apérut acest arhetip. Printre cele mai insemna-
te reprezentdri bust, fara aripi, ale Sfantului Ioan Botezitorul sunt
mozaicul din Biserica Hosios Lukas din Beotia (cca 1000) si cea din
Biserica Daphni de langd Atena (cca 1100).

Tipul tdrziu de reprezentare

Sfantul Toan Botezatorul este reprezentat intreg, cu aripi, astfel:
inalt, foarte slab, cu brate si picioare foarte subtiri, cu capul desco-
perit, cu parul lung, revérsat in smocuri pe spate si peste umeri si
cu un chip care exprima credintd puternica, un caracter darz si sme-
renie. Poarta o tunica verde de culoarea maslinei si o mantie cafenie
care lasd sd se vadd un brat gol pand la umar si amandoua picioa-
rele de la genunchi in jos. Sta in picioare intre doud creste pietroase,
cu fata si trupul intoarse spre dreapta, spre Hristos, Care apare in
coltul din stanga sus al icoanei, iesind din ceruri si binecuvantan-
du-l. Ména dreaptd a Sfantului loan Botezatorul sti intinsd in gest
de binecuvantare, iar cu stinga tine un filacter desfisurat si o cruce
lungd, foarte subtire. Pe filacter scrie, cu litere mari:

Jatd, Fiule al lui Dumnezeu, ce patimesc cei ce vadesc oa-

menilor pdcatele lor, celor ce nu-si recunosc greseala. Iati ca-
pul meu: Irod I-a taiat”.

In coltul din stinga jos se vede capul Botezétorului pe o tipsie;
lar in spatele picioarelor sale se afld o secure, la radicina unui
trunchi de copac, aproape de padmant.

Aceastd icoand a Sfantului loan Botezdtorul are fundament
scripturistic. Este Infatisat cu aripi, dupa cuvantul pe care l-a spus
lisus, cd a fost trimis ,inger” de la Dumnezeu. Asa cum am obser-
vat mai sus, vorbind despre Hristos ca ,Inger de mare sfat”, cu-
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los, acelasi cuvant utilizat

ste ange .
vantul grecesc pentru ,vestitor” e g tai

? ‘o 1§ i1 8 rezen
in greceste pentru inger. In icon?graﬁ.e, 1ng§r1ieztg?sri‘i[3arr‘i earipi.
cu aripi. Asa se explica de ce Sfantul loan (c)i tetrarhul si a fost
Faptul ca i s-a tiiat capul la poArunca 11/1‘1 Ilro (Méti g ML 6. 25,
adus pe O tipsie este consemr}at in Evaﬂ?k}: il ; ti.pSié. éécurea -
28). Asadar, in icoand se regasc—j,steA Ca}o ulAb(;ulp'Sféntului. in timp ce
la trunchiul COpacuhli alpﬁe' ‘Chla;pltx;s‘%m{aat; 1::em,lrea sta la radacina

3 ial stia Iuden, a - : - . 2 A
EZC;EEZ? (51111 tlca)tlgo};;\lu?iare nu face roadd buna se taie $1 € arunca mn
foc” (M. 3, 10) ouri de | te: & AT10C HOANNGEC O

Inscriptia ambelor tipurt c}e 1?oane es, i 1. Cuvantul ,Bote-
MPOAPOMOC (,Sfantul loan Inaintemergatorul™). - o excoresia
sator” a fost 1asat la o parte, pentru a icurte; i:'txyf)m e Sfant.

P % “ 1ci a pentru a-i u 1
/'Inéintipnzir\/gjgﬁé?cr)jitée sx;lilglsfittz Fe):Sféntu}ui Joan Tna‘i.n.temergé:
toruiaintreg, cu aripi, se pés.treazé in bmbm\ 1? -“Aéiualie,sslt ?S‘ief:;

de la sfarsitul secolului al XIH—leal: O alt? lL_}:al}a Psaltife rbens-

lizatd un secol mai tarziu, este o miniatura dmtf_o si-a ésit forma

4 aflats la Miinchen?. Acest tip de reprgzel?tare sima gl din Z00-

ééﬁnitivé — dupa cum se stie - intr-o fresca dm. Parachstf J.m 1@1

dichos Pighi din cetatea pelopol\'eziané Gerak1.taD;;t?iz:C;ﬁiCOgné

Forma pe care a primit-0 acest tl? de rep‘rezen. e

s-a pastrat de-a lungul intregii perioade de dominatie t

ciad si continud inca sa se foloseasc

i utikés hikés Metd ten
LA X oulos, Schediasma Historias tes Threskeutikés Zographikés Meta
. Xyngopoulos, Sched:a:

Halosin, p. 49 si planga 14.
2 Ipidem.
3 Ibidem.
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Capitolul al IX-lea

INGERII

In fiecare an, pe 8 noiembrie, Biserica Ortodoxa fi cinsteste pe

sfintii ingeri la marele praznic numit ,Soborul Sfintilor Ar-

hangheli Mihail si Gavriil si al tuturor Sfintelor si Netrupesti-
lor Puteri”. Un Sobor este o adunare a credinciosilor in biserici la o
anumitd sdrbdtoare. Pe 8 noiembrie se aduna ca sd-i cinsteasca pe
sfintii ingeri - slujitori credinciosi ai lui Dumnezeu, trimisi oame-
nilor ca ocrotitori, cdlauzitori si ajutdtori, dar si pentru a comemo-
ra un eveniment cu semnificatie cosmica, pomenit in Apocalipsa,
cartea Revelatiei. In capitolul 12 al Apocalipsei citim:

,o1 s-a facut razboi In cer: Mihail si ingerii lui au pornit
razboi cu balaurul. Si se razboia si balaurul si ingerii lui. Si
n-a izbutit el, nici nu s-a mai gasit pentru ei loc in cer. Si a
fost aruncat balaurul cel mare, sarpele de demult, care se
cheamd diavol si Satana, cel ce inseald pe toatd lumea, arun-

cat a fost pe pamant si ingerii lui au fost aruncati cu el”
(Apoc. 12, 7-9).

Acest pasaj spune ca Arhanghelul Mihail, impreund cu ingerii lui
s-au luptat si i-au biruit pe diavol si pe ingerii lui. Aceasta consti-
tuie baza scripturistica a sarbatorii de pe 8 noiembrie in cinstea lui
si a tuturor sfintilor ingeri.

Praznicul incepe in seara zilei de 7 noiembrie cu slujba Vecer-
niei. Continud in dimineata zilei urmaétoare, cu Utrenia si cu

Sfanta Liturghie. Idiomela care se cant in prima parte a Utreniei
spune:

~Intelegatoare puteri, dumnezeiesti si netrupesti, ce stati
imprejurul tronului ceresc, cu buze de foc indltati intreit sfan-
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i Cel fara de inceput si Du-
t3 cAntare: «Sfant esti Dumnezeule Cel fara de nu_:epl,z; $ o
: - o e . ” N )
hule Cel Dumnezeiesc, impreuna slavit cu Tatal si cu Ful»

Biserica ii numeste pe ingeri ,,netrupe,sfi puten'“ peintru .c.a, zp;«i
deosebire de oameni, care au trup ma%e'zilal g‘ros%e’r,jnge@; Zmes_
un astfel de trup!. Tot pentru acelasi mo'tw,' 'Blserlcma i mlalﬂ (Noer;ﬁ
te ,duhuri” (Pnetimata), minti” (Noes) st ,,f.unf;e slcnn’cu’atieSi oert
Ousiai). intrucat cerul este sdlasul ‘lori ma.1”sunt r’mr-n:,D;L 7,grn€ié).
ceresti” (Ourdniai Ousiai) si ,Puteri ceresti (Ourdmiai Dynameri

inti” de 5] tul sau mintea omeneasca,
Se numesc ,,minti” deoarece, ca 51 sufletu

i ata re libera si
ei sunt fiinte rationale, cu putere de judecata, de alegere ‘h ! gt
con ( ] i 1l omenes sun
de autocontrol (to autexotision). Ca 31 sufletul omenesc, s1 €t su
o |
nemuritoris. ) o e
Desi au natura spiritualé, ingerii nu sunt zei, fiinfe necreate,

creaturi. Dupa cum spune Sfantul Apostol Pavel: ,intru El au fost

ficute toate, cele din ceruri si cele de pe pémérxti CSle x'a,it1t§,i :1
cele nevazute” (Col. 1, 16). Acelasi apostgl gp'une ca 1;11}31:;;@ er;
creat pe toti ingeril ,duhuri slujitoa‘r?,/ ltmrmse ca sa sf uIlLaQO ,1pl "
tru cei ce vor fi mostenitorii mantuirii” (Bvr. 1, 14, ct. I's. 2U, 2
Sgp:;éé%;nlt?ngeri!or este foarte mare. Prorf)cul ‘x?ametl ;??ji/
,Mii de mii I slujeau si miriade de mx%‘xade state1auA m;;? ia q;ﬂ. M
(7, 10). Doar trei ingeri sunt mentionati cu numeie in Sranta - P
turd: Mihail, Gavriil i Rafail. o o dom
Tngerii se impart in noud cete: serafimi, hér}w%mf, Scix jre;aéeste
nii, puteri, stapanii, incepatorii, arhangl@h si mge;rl. espre
cete se vorbeste si in Vechiul si in Noul Testament”.

, L
i1 ial 1 101, de-
i d este ne al 51 imaterial in raport cu nol,
1 Se spune despre inger ca este necorporal § 2 o
© tot = In ¢ é ‘e cu Dumnezey, singurul Incompatai,
arece tot ceea ce se spunc in comparatie cu Du e e
y . i 3 yal i > Y 32171 S Y e
. te grosolan si material Numai Dumnezeirea este 1n realitate m.ﬁ u;é ac »
o ¢ T v Do o artodoxd, Cartes -a, Cap. 3.
corpgralé ” (Sfantul loan Damaschin, Dogniatica orhfﬂaoxa; Cartea a ,Cap
sfantul Toan Damaschin, op. cit., Cartea a ll-a, Lap. .

i 7i mai ales: Is -3: Fac. 3, 24; Tes. 25, 18-21; Jud.
3 I Vechiul Testament, vezl mai ales: Is. 6, 1-3; Fa e oL L 16,

6, 12-22; Ps. 148, 1-2. in Noul Testament, vezi: Rom. 8, 38;
Tes. 4, 16; Evr. 9, 5; Tud. 9 etc.
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Trebuie remarcat ca termenul ,inger” se foloseste in sens larg,
cu referire la toate cele noud cete ale fiintelor netrupesti, si in sens
restrins, pentru a denumi ultima ceatd mentionatd. Mai trebuie
spus ca termenul ,,puteri” este, la fel, intrebuintat pentru a denumi
toate cele noua cete ingeresti sau doar una dintre ele.

Cele noud cete ale sfintilor ingeri

Sistematizand cele ce spune Scriptura despre sfintii ingeri, bine-
cunoscutul Périnte bisericesc Sfantul Dionisie Areopagitul a im-
partit cele noud cete (tdxeis) in trei triade, fiecare triada (hierarchid)
fiind alcdtuita din trei cete. Prima ierarhie, cea mai inaltd, este al-
catuita din serafimi, heruvimi si tronuri; a doua ierarhie, de mijloc,
din domnii, puteri si stdpanii; iar a treia cea mai de jos, din ince-
pétorii, arhangheli si ingeri. Intre fiecare dintre aceste cete, prima
este cea mai Inaltd, iar celelalte i se subordoneazd, in ordine!.

Cu privire la aceastd sistematizare, Sfantul Ioan Damaschin
spune:

~Lrea stantul si prea sfintitul si marele teolog Dionisie
Areopagitul spune cd toatd teologia, adica Sfanta Scripturs,
ne descoperd noua fiinte ceresti. Dumnezeiescul invatitor le
Imparte pe acestea in ierarhii trei de cate trei cete. El spune cd
cea dintai ierarhie este aceea care se afld intotdeauna langa
Dumnezeu si, potrivit predaniei, este unitd indeaproape si
nemijlocit cu Dumnezeu. Aceasta este ierarhia serafimilor cu
sase aripi, a heruvimilor cu multi ochi si a tronurilor celor
prea sfinte. A doua ierarhie este cea a domniilor, a puterilor
si a stapéaniilor. A treia ierarhie si cea din urma este a incepa-
toriilor, a arhanghelilor si a ingerilor”2.

L Sf. Dionijsie Pseudo-Areopagitul, Peri tes Ouranias Hierarchias (,Despre

lerarhia cereasca”), in Sources Chrétienne, ed. a 2-a, Paris, 1970.

2 Dogmatica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3.
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Sfintele netrupesti puteri sunt cinstite prirj cér'ltévri‘inflf%ln.étgrlt(())r;
si prin zugravirea lor in icoane, la c?re‘se' inchina Cl’engl’)‘l.lll o
'docsi. Le sunt adresate rugdciuni ca gl sfintilor, ca unér rrp} oc .
cétfe Dumnezeu si ocrotitori ai nostri. Slujba Pavecerintet contine,

aci stre ingerul pazi s Phylax).
in incheierea ei, 0 rugdciune catre ingerul pazitor (Angelos Phylax)

[ngerii cazufi

Pe langa cele trei triade ale netrgpe&tilor puteri sau ix'lg?r%l, ;alcg:
tuite fiecare din cate trei cete, Biserica recun.oatgte. mvc.a, Ovl‘('il.ral ufezuLt
fiinte netrupesti ai cirei membri nu sunf §f1nt1, c1 rai, cacé .dU. c:adui
de la Dumnezeu prin mandrie. Aceasta 1erarbxe estg a‘ 1avthl 1;;
(Didbolos) sau Satan si a acelor fiine netrupegtz ca/re i-au ur_ma,‘ "E)x.
Acestia se numesc in Sfanta Scripturd demoni (d~az.m0ﬁes, dazw@on%uw.

D’iavolul si demonii nu sunt cinstiti de cre;‘,m"u, .?1 sufnt ,stluf;vl(‘;a
vrajmagi, pentru ca ei cautd sa-i dtxcEa pe cameni c'atrre aptejE p; _in
toase si mincinoase. De aceea €l sunt m'reon reprezenva;
icoanele bizantine, si atunci cand apar, figufﬂgl;or nuﬁ suyn't a?gizse
tn evidentd. Sunt zugraviti la dimensiuni nai mici decat Sfli;t;l Lr;;
geri, cu aripi minuscule, din profil, nu frogtal, C'L} forme ne ;Jigz;
clar, vagi, in culori fnchise — albastru 1r}chls sau u_enu,s.m -—1 lﬁa; :1
odatd singuri, ci intotdeauna impreund cu alte flgurz mai m CL;
care nu sunt sinistre, si departe de centrw.AAce:?‘xsta, 3“ ?fora «
principiul artei bizantine de a evita pu‘ner'ea.m ‘ewdcn,ta' {lul;ﬂ chmi_
este sfant. Pentru a aplica aici acest p%flr.unplu,ulconogranlaql 1,,,,-!3 o
na trebuie si renunte la un alt principiu al sau, acela.a C a‘, i av, 1
al formei clar definite2. Urmand principiul de a nu e'y1chi>r1.t?a rau
sau uritul, aceastd arta respecta si pringipiu‘x masufzz. I\flu r;u exé
clude complet descrierea demonilor, nici nu Cauté sa foca 12.;Aezj_
puternice, de o urate

atentia asupra lor, reprezen’tandu—l ca fiinte

1 i s, di 5t ecum $i
1 vezi, de exemplu Scara dummnezeiescului urcus, din aceasta carte, precums$
4 - f

pp. 17, 28.
2 Vezi pp. 27-29.
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nie Inspaiméntédtoare. Nu pot fi cu totul exclusi din lucrarile ei,
pentru ca se fac multe referiri la diavol si la demoni In Sfanta
Scripturd si in Vietile Sfintilor; si n-ar putea fi scosi in evidenta
fard a anula functia ei anagogicd, indltatoare.

Iconograful loannis Vranos a dedicat un capitol din cartea sa
Teoria iconografiei unei analize clarificatoare pe aceasta tema!. El
atrage atentia in special asupra faptului ca Biserica Romano-Cato-
licd a gresit foarte mult in aceasta privinta: ,De la Schisma incoace
a Inceput sd foloseascd in biserici reprezentdri naturaliste in locul
icoanelor duhovnicesti ale Ortodoxiei. Diavolul din icoanele papa-
le este infdtisat ingrozitor, oribil... Aspectul lui starneste tulburare
in sufletul privitorului sau repulsie si dezgust. Este nepotrivit si
antiduhovnicesc; nu zideste”2.

Insistand In respingerea unor astfel de imagini, Vranos remar-
ca: ,,Nu numai Hristos l-a invins pe diavol, ci toti crestinii cu pute-
rea lui Hristos il biruie si il resping.” Autorul sustine acest lucru
citind din Noul Testament si adauga cd numai pentru marii paca-
tosi diavolul este ingrozitor, pentru cd ei nu sunt inarmati cu pute-
rea lui Hristos.

Sfantul Ioan Damaschin, cu privire la diavol si la demoni, spune:

.Dintre aceste puteri ingeresti, inainte-statatorul cetei te-
restre, caruia Dumnezeu i-a incredintat pazirea pamantului,
nu a fost facut rau prin naturd, ci a fost bun, a fost facut pen-
tru bine si nu avea in el de la Creator nici cea mai micd urma
de rautate; cu toate acestea n-a suferit luminarea si cinstea pe
care Creatorul i le-a daruit, ci, prin vointa lui liberd, s-a in-
dreptat de la starea sa natrurala la o stare contra naturii sale
si s-a ridicat impotriva lui Dumnezeu Care l-a facut, voind sd
se impotriveasca Lui. El este cel dintai care s-a departat de
bine si a cazut in rau. [...] Multimea nenumadrata de ingeri
asezati sub el s-a dezlipit, i-a urmat lui si a cdzut impreund

‘1 Ioannis Vranos, op. cit.
2 Ibidem, p 193.
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aceeasi natura cu INgeri,

3 de
~ Asadar, cu toate ca erau d nat cu
R I e bunavoie veinta lor de

totusi au devenit rdi, inchinandu-si d
la bine spre rau. ‘

[...] Toatd rautatea s patimile n
ei. Li s-a ingaduit sa ispiteasca p \ putere
forteze pe cineva. Caci noi avem facultatea de a p%‘ul pit
o 1 3 . 7 -
sau de a nu o primi. Pentru acest motiv s-a pregatit r 1a\9

] i zd nestins st pe-
lui si demonilor lui si celor care 71 urmeazd focul nestins 5t p

. L4 111
deapsa vegnica.

ecurate au fost niscocite de
e om, dar nu au putere sa

erea fiintelor netrupesti in icoane, Sewpoate
ot fi ele infafisate dacd nu au trup ? Raspun-
este acela ca este posibﬂ, intrucat ele 1'ejau
erse forme, circumscrisiz. Iconva,].c;ul, (;1tmd
despre aceste viziuni, le poate desena dupa :forff\ele :?.r.attzrnc la(;z .Snm
O intrebare, legata de prima, este: De ce aceste 1nte, ;

I 7 C OS " 7 7

d t > l ] l -~ ~ct LAY & !: P M b ¢ f o i
e o p . A p 1 C€ as ra i< [S] n l d i
/ C(,‘lOI' V Yﬂd nt (@] 7 Cd I'Ol'a

. ) o
loan Damaschin: ,Ei nu apar asa cunt :’gl.’”h{ e

.~ el 94 se arate, ¢l Sub 0 Jorma earetirt, sa fel
Dumnezeu va voi ca el sa se Jréi.tt, ci ;l Jgi i departe adanzd
incat si-i 7 veden aceia cdrora li se aratd. = | g
tncat si-i poatd vedea acel atd e adaug®:
. Je-ar porunci-o Stapanul Dumnezeu 51 astfel se
ele dumnezeiesti”>.

Cu privire la descri
pune intrebarea: cum p
sul la aceasta intrebare
aparut unor sfinti in div

Jau forma pe care '
arati oamenilor gi le releveaza tain

: i Cartea a II-a, Cap. 3. R
: g OYdef?x”r i ca ',"t‘ ci cand sunt in cer, nu sunt si pe pe
2 ingerii sunt circumscrigt: caci atun d sun L S ot (Dog-
mant; iar cand sunt trimisi de Dumnezeu pe pamant, nu s S S

! . ~ ~

matica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3)-
3 Vezi p. 220-221. o
4 Dogmatica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3.
5 Ibidem.
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Serafimii

Cu aceasta prezentare a ingerilor, vom trece acum la o examina-
re a iconografiei lor, incepand cu iconografia cetei ingeresti celei
mai inalte, a serafimilor.

Aceste fiinte ceresti sunt numai o singurd datd mentionate in
Sfénta Scripturd, in Vechiul Testament. La Isaia, capitolul 6, citim:

in anul mortii regelui Ozia, am vazut pe Domnul stand pe un
scaun inalt si maret si poalele hainelor Lui umpleau templul. Sera-
fimii stdteau Inaintea Lui, fiecare avand cate sase aripi: cu doua isi
acopereau fetele, cu douad picioarele, iar cu doua zburau si strigau
unul catre altul, zicand: «Sfant, Sfant, Sfant este Domnul Savaot,
plin este tot parnantul de slava Lui »” (Is. 6, 1-3)

Dupa descrierea viziunii prorocului Isaia, serafimii sunt repre-
zentati cu sase aripi: doud ridicate deasupra capului, doua in parti
si doua acoperind picioarele. Chipul lor nu este insd acoperit. Este
zugravit ca al unui tandr cu par carliontat. In mana dreapta poarta
un toiag In capdtul cdruia se afld o tablitd cu cuvintele: ,Sfant, Sfant,
Sfant”. Desi Isaia prorocul spune ca , fetele serafimilor erau acoperi-
te de aripi”, iconarul le lasa descoperite — pentru ca fata este cea mai
expresiva parte a trupului. Descrierea serafimilor cu fetele acoperite
de aripi este lasatd In seama altei arte sacre, aceea a imnografiei.
Aceasta artd nu poate reprezenta expresia fetei serafimilor cu fetele
acoperite de aripi, dar poate vorbi usor despre aripile ce le acopera
fetele, explicand totodata acest lucru. Imnograful ne spune ca serafi-
mii si heruvimii isi acopera fetele cu aripile pentru ca nu pot supor-
ta stralucirea orbitoare a lui Dumnezeu.

Uneori serafimii sunt reprezentati cu mainile si picioarele aco-
perite cu totul de aripi, incat membrele lor nu se mai pot vedea.
Reprezentirile serafimilor au un singur cuvént inscris: C6PA$IM
(,,Serafim”).

[n Biserica Sfanta Sofia din Constantinopol, serafimii erau zu-
graviti sub baza cupolei centrale, cate unul in fiecare din cei patru
pandantivi. in iconografia de mai tarziu, pandantivii au fost folo-
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siti de pictori pentru cei patru Evang.hd.i,stil.'[jneorl se?arfzrzlz esre;
pc,)t observa chiar in cupold, in zona din 1meiila:ca‘ ap?OP}‘eA : I.éu,
cului care 1l inconjoard pe Pantocrator. Sm'\t 1n{a’;1,sa’g1 aici %mp o
nd cu heruvimii si ingerii din a treia ierarhie, staiwd de o parte si
alta a Maicii Domnului gi a Sfantului Toan B.otez.e:torul. ) N
Serafimii mai sunt zugraviti deasupra Sf‘iI}tEl Mf?se, in I;Q?rfeze ;
tarea Dumnezeiestii Liturghii din absida‘Sfantulu.u Altar? si in re
prezentarea celei de A Doua Veniri a lui Hristos din pronaos.

Heruvimii

ingerii celei de a doua cete din pri.ma t.rikadé Cer.eals%a,;tji;i
heruvimi, sunt de mai multe ori mentionati in Vf‘Clhlu ' 1ebqa 5 e
si o singurd data in Noul Testament (Ev.r. 9‘: 5); (,‘e: 1mla111:1 %0 ai,e
Jatare despre ei apare la prorocul Tezechiel, ‘m aapl 0 ‘ele] Joale
cartii sale, in care descrie vederea lor. Promcg'l Iezechxe: :fz une @
iIltI:*O i s-au deschis cerurile si a avut vedenii dumne?eu;,, [1‘.18,r o2
mai impresionanta dintre ele a fost v:ederea a ,,,pat;x.x) nrree (;m eie
vimi], a caror infatisare semana cu chipul omenesc. ;Céjérele cle
avea patru fefe si fiecare din ele avea patru af‘lpl. -1C1-Lm§-1m ae
erau drepte [...] De cele patru parti ele aveau s;ub eiripl a;}rm, dé
om [...] Aripile lor se atingeau unaA[..:], d.e_spa..ruti ;n P " L;r o
sus; si, la fiecare, doud din aripi erau mtlvnse, iar Simja e acgp; oo
trupul [...] fetele lor ? — aveau cate o fata dAe om 1'r\ax,1f1ter[.a. f’vuli,;r
de leu la dreapta [...], 0 fatda de bou la s‘ianga si A().Aa,_t_a e N aita
[...] Duh de viata era si in roti [...]; parca 'etau; ‘vaiate uzna 1CA d
[...] Jar obezile [rotilor] erau pline de Ochl de” jur—lmgre}ur. “and
mergeau fiarele, mergeau si rotile fie }_éngé ele (1>‘,. 1~1 /,)' -
In iconografia bizantind, heruvimii sunt zugraviti cu S fe -
fata. de om. Celelalte trei fete despre care vorbestue pljor(fc?] e
ch’iei sunt omise. In felul acesta, arta sacrd urmeazad principiul sim

1 Vezi pp. 49-51.
2 Vezi pp. 61-62.
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plitatii si al functionalitatii. Includerea celorlalte trei capete l-ar in-
curca pe privitor si nici unul dintre ele n-ar fi atat de potrivit ca sa
exprime sfinfenia acestor fiinte ceresti cum este chipul de om. Si
iarasi, ,rotfile” heruvimilor pe care le-a vdzut sfantul proroc sunt
omise din acelasi motiv.

Stantul Dionisie Areopagitul remarca: ,Nu putem concepe, ai-
doma celor ce gandesc trupeste, ca duhurile ceresti, nematerialni-
ce, ca si Dumnezeirea, au multe picioare si fete; ca sunt plasmuite
ca sa semene chipului animalicesc al boilor ori sdlbaticiei leilor, ca
au cioc incovoiat ca vulturul ori aripi si pene ca pdsarile. Nu tre-
buie sd ni le inchipuim avand roti de foc miscandu-se pe deasupra
cerului sau dupa infdtisarea din simbolurile revelate ce ne-au fost
transmise”!.

Prin urmare, formele in care i-a vazut prorocul Iezechiel pe he-
ruvimi sunt simbolice. Stantul Dionisie explicd mai departe, In car-
tea sa Despre lerarhia cereascd?, ce semnificatie au unele dintre aces-
te simboluri — leul, boul si vulturul. Insi nu toti cei ce privesc sfin-
tele icoane poseda o atare cunoastere, asa incat astfel de simboluri
nu-i zidesc, ci ii pun in dificultate. Numai aripile heruvimilor si ale
celorlalte netrupesti puteri au un inteles pentru privitorul obisnu-
it. Aripile largi, puternice sunt intelese ca simboluri atat ale stdrii

inalte, duhovnicesti, ale acestor fiinte supranaturale, cat si ale dis-
ponibilitatii si vitezei cu care implinesc voia lui Dumnezeu, ca me-
sageri ai 5ai.

In iconografia bisericilor, heruvimii apar mai putin frecvent de-
cat serafimii. Ca si serafimii, sunt uneori inclusi in impodobirea
cupolei, in zona din jurul Pantocratorului. In reprezentarea murald
a celei de A Doua Veniri a lui Hristos, un heruvim std la poarta
Raiului cu o sabie de foc iIn mand, dupa cum spune cartea Facerii:
51 gonind pe Adam, l-a agezat In preajma gradinii celei din Eden
si a pus heruvimi si sabie de flacdra valvaitoare sa pazeasca dru-
mul cdtre pomul vietii” (3, 24).

L sfantul Dionisie Pseud o-Areopagitul, op. cit., 1.3, p. 74.
2 [bidem, XV. 8, pp. 184-186.
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o . a o ic,
Desi serafimii si heruvimii se intalnesc rareorl In 1conolgmf ‘
’ - ’ . » - p . . ~ . ~ EES e
apar adesea in cantirile Bisericii. Cea mai cunoscuta dlr;ltre ele e
) . N A - N lrn
aceea care se canta la Vohodul Mare din Sfanta Liturghie, nt

d Imnul heruvic™:

ina inchipuim si facdtoarei de
e aducem. Toatd grija cea
imparatul tuturor sa-L pri-
esti. Aliluia. Aliluia.

: - euta
,Noi care pe heruvxfm cut
viatd Treimi intreit sfinta cantar
’ 3 3 AAA D0
lumeascd acum sa o lepadam. Pe
mim, nevizut inconjurat de cetele inger
Aliluia.”

. e
o mai bine decdt iconografia, sa atraga atentia
g i . . R . N .
or, liudandu-i si vorbind despre et.
ptia X6POVBIM (, He-

Imnografia poat
asupra serafimilor si heruvimil indu-

Reprezentarile heruvimilor poarta mscri
ruvimi”).

Arhanghelii si ingerii

Dintre celelalte cete ale netrupestilor pute.ri pe }are }e—émv ten‘xﬁ-

merat In acest capitol: tronuri, domnit, p‘u:terl, stapan.n, infepf{ 2;1;,

arhangheli si Ingeri, numai ultimele dgua se reprezin’ia 1: 1L;e ar;

Aceasta, pentru cd existd in Stanta Scyxptura fﬁptevsaﬁ\’a.$sh1_€i oo

o1 hangheli si ingeri, dar nu si de tronuri, domn'u, stg??.rl1i si magpm
torii. Acestia sunt doar pomenitl. Caracterul si lucrérile lor nu su

desi;rl;?aﬂta Scripturd, numai trei arhang;heh sunt pomfl’l\\l/;thL;

: numele: Mihail, Gavriil si Rafail. Despre Siantu} Arhanghél ﬂ i f;

| vorbesc Sfantul Proroc Daniel (10, 13, 21; 12, 1), épocahpba (m.%

7-12) si Sfantul Apostol Tuda (9); Arhg{\ghﬂelul Ga.x;.r11l este ggoiljf :

tot de prorocul Daniel (8, 16; 9, 21) 5i in ?:v/.anghexll‘a d.u.}fzz | ,112 1%.),

11-38); iar Rafail aumai in cartea lui Tobit (3, 6;16; 11,1 6; 12, 15).

Despre toti trei spun scrier%le Bi‘

nele care 1i reprezintda au INscrip ]

Scriptura cuvantul arhanghel se folosegte © sing
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la Arhanghelul Mihail (Iuda 9). Mai este numit si Archon, ,cel din-
tai dintre ingerii pazitori” (Dan. 10, 13, 21). Arhanghelul Rafail
este numit cu termenul echivalent Megas, ,Mare” (Tobit 3, 16).
Maretia Arhanghelului Gavriil nu este ardtatd prin cuvant in Sfan-
ta Scripturd, ci prin alegerea lui spre a aduce omenirii o veste cu
semnificatie universala: Intruparea Logosului divin.

Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil ocupa un loc important in
iconografie. Rafail este zugravit numai In icoana aratarii sale citre
Tobit si Tobie, persoane ale Vechiului Testament. Kontoglou de-
scrie icoana astfel:

O casd. In centru, Arhanghelul Rafail tine un sceptru si
binecuvanteaza. Tobit si fiul sdau, Tobie, 1i aduc cinste, inchi-
nandu-i-se pand la pamant (Tobit 12, 16). Icoana are urmato-
area inscriptie: 0 TWBIT KAt 0 TORIAC MPOCKYNOUN-
T6C TON APXAITEAON PAPAHA (,Tobit si Tobie inchi-
nandu-se Arhanghelului Rafail”)!.

Inscriptia din icoanele Arhanghelului Mihail este 0 AFX Mi-
HAHA (,Arhanghelul Mihail”); iar cea din icoanele Arhanghelului
Gavriil: 0 AFX I'ABPiHA (, Arhanghelul Gavriil”).

Aga cum am vazut, Biserica Ortodoxa cinsteste toate netrupesti-
le puteri laolaltd printr-o slujbd speciald, in ziua de 8 noiembrie. il
mai cinsteste separat pe Sfantul Arhanghel Mihail pe 6 septem-
brie, in amintirea minunii de la Colose (Chonae), iar pe Sfantul
Arhanghel Gavriil pe 26 martie ~ ziua urmatoare praznuirii Bunei
Vestiri - si, iardsi, pe 13 iulie.

Arhanghelii si Ingerii sunt reprezentati in diverse icoane pur-
tand tunica si mantie. Uneori - cand exista un motiv anume — sunt
imbracati ca diaconi, purtand stihar si orar. In mana dreapta poar-
ta un toiag. Acesta simbolizeazd auforitaten pe care au primit-o de
la Dumnezeu ca mesageri ai Sai. In mana stanga tin un disc cu mo-
nograma sacra X, care il desemneaza pe Hristos si faptul cd ei sunt

1 Ekphrasis, vol. 1, p. 299.
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celasi lucru. Cu privire

i ) ifica a
slujitorii u cu Cruce, care semni ‘ A
or? o ’ X sau cu Cruce, Sfan-

la forma circulard a discului cu monograma Cruce S
. . ;. !
tul Simeon al Tesalonicului (sec. al XIV-lea) spgx;el c aceasty o
mi este ,,un simbol teologic care ne arata ca, desi f,{lSAO t:m
1 ) R, R L . . q 1 '
pat, ca Dumnezeu El nu are nici inceput, nici sfargit™ 1r : };n »
Y A x ] 1. ) . o~y )
in icoanele moderniste, in locul discului cu monograma, Ing 1
’ 53 si izeze universul.
sunt reprezentati tindnd sfere, care par sa mnﬁzola;c,ze) e
Folosirea sferelor este probabil rezultatul unel 1}1\1§e¢egcr‘dg A;du i
» im in icoz i vechi, considera -
i i il inta in icoanele mai vechl,
discului pe care il intalnim 2chi, considerandud
k i . nand in mand (sim
a i ate fi reprezentat corect fine
sferd. Un inger nu poate ct fir
a ( c, ca Dumnezeu.
bolic) universul, pentru ca el nu este atotputer;ng, cda D]D nneren
1 a i niciodatd dezbracaty,
i ii sunt 7 ! vesmantati, niciodata d t
Ingerii sunt intotdeauna MVes t " o
< ‘ te copil dez
icturi igioas rne, unde apar ca nigte oy
ur igioase apusene moderne, : Iste copl1 G
S infdtisati ineri fird barbd, niciodatd co-
acati odatd, ei sunt infatisati ca fneri jara Uarvid, .
bricati. Totodata, et sun tisat ik uciod o
, spre 1 viziuni ca
pii. In Sfanta Scripturd se spune despre mgse)le c? aﬁjar mghehst L
. i opit. Sfantul Evan 1-
ii srbatesti (andres), nu ca niste copii. Stan .
fiinte barbatesti (andres), S : A v elist L
ca, descriind experienta sfintelor mironosite la Morman !
. Anar” {neaniskosy — un in-
L{;istos spune ca ele au vazut acolo un ,tanar \n({anzs,’;u;)Ll iy :
£ 1 - . ~ . e T - 1 ‘
or — in vesminte stralucitoare. 51 s-au infricosat '\Lc. _7 /4 J;t .
° M i mulé ingerii sunt reprezentati cu par carliontat legat stran
atl ’ | ! | -
ituritd li irei capete se desfac ugor i ¢
inzd impd mandilion), ale carer cape
cu o panzd impdturitd { . L
a a eyreme, capul seratt D
J . m vizut mai devreme,
drul aureolei. Dupa cum a I < seraimi T
imi la fel. Sfantul Simeon al i >
I reprezentat la fel. 2
si al heruvimilor este Star on al esa o
! 3 utili a panzei i irite care strange p
i i ta zarea panzel impatt ‘
nicului aratd cad utiliza 1 nge par
a a ns, asa sunt g1 gana
ifica sa cum parul este strans, as .
semnifica faptul cd asa ¢ unt si gandur. 2
i at nezeu si spre slu
i simtiri snfranate — indreptate catre Dum : i
si simtirile lor, infranate I e u si spre S
; l i ai Sai ate sa se risipeasca.
ceri ai Sai —, nefiind las :
rea pe care 0 au ca mesag e d lasa e
Caple:)tele libere ale panzei in aureold simbolizeaza, dup‘z\ Sfé
i a i noi?.
meon, bunitatea ingerilor, care emana de la ei ;pre
. . o
Ingerii ~ prin acest termen intelegem s1 arhan

b A ~ : F . d 3

1 gfantul Simeon, Arhiepiscop al Tesalonicului,

1960, p. 359. ’ 1
2 Walter Lowrie, op. cit., p. 137.

gheli, dupa cum’

Ta Hdépanta, Tesalonic, ¢.

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Acestea, asa cum am vazut, sunt de naturd simbolici. Atat Ve-
chiul, cat si Noul Testament vorbesc despre ingeri care s-au aratat
In viziuni pur si simplu ca bdrbati (andres). Nu ni se spune ca ar fi
avut aripi. Sunt reprezentati cu aripi ca sa iasd in evidenta aparte-
nenta lor la lumea cereascd si faptul ca ei sunt mesageri si slujitori
tufi ai lui Dumnezeu, gata si-1 implineascd voia. Ingerii au inceput
sd fie reprezentati cu aripi din secolul al V-lea.
Aceste fapturi ceresti ies in evidentd in iconografia bizantina.
Apar iIn cinci dinfre icoanele celor doudsprezece praznice impdra-
testi: in cea a Bunei Vestiri, a Nasterii lui Hristos, a Botezului
Domnului, a Inaltarii si a Adormirii Maicii Domnului. Ingerii mai
apar si in icoanele Maicii Domnului a ingerilor si a Patimii. Mai
este un inger in icoana Intrarii Maicii Domnului in Biserica. Sfintii
Arhangheli Mihail i Gavriil sunt adesea zugraviti in partea supe-
rioara a usilor diaconesti ale iconostasului: Mihail, pe usa din nord
si Gavriil, pe usa din sud. Mai recent s-a introdus si inovatia repre-
zentdrii lor pe intreaga suprafatd a usilor. Nu este corect. Acest lui-
cru le confera o pregnantd mai mare decit aceea care se da lui
Hristos, Maicii Domnului, Sfantului Ioan Botezitorul, ale ciror
chipuri ocupd doar jumitate din spatiul acordat prin aceasts inova-
tie sfintilor arhangheli ! Cateodata sfintii arhangheli sunt zugraviti
In absida principala din rasirit, de o parte si de alta a Maicii Dom-
nului Platytera: Mihail in dreapta si Gavriil in stinga. In bisericile
care au o absida rdsariteand larga si inaltd, s-a zugravit acolo Dum-
nezelasca Liturghie si ingerii imbricati ca diaconi, slujind lui Hris-
tos, Care oficiazd imbricat in vesminte arhieresti. In bisericile cu
turld centrala mare, ingerii apar in medalionul din jurul lui Hris-
tos-Pantocrator, impreund cu serafimii si heruvimii.

Printre celelalte icoane bine cunoscute in care apar ingeri se nu-
mdra si cea a Sfintelor mironosite la Mormant, precum si cea care
il infdtiseazd pe marele ascet Pahomie privind cu uimire catre un
inger Imbrdcat calugdr, cu un filacter In mana, pe care scrie: Lin
aceastd haind (schimd), o, Pahomie, tot trupul se va mantui”, si, de
asemenea, icoana Soborului netrupestilor puteri.
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infatisati i ingeri grupati

in cea din urma dintre icoane sunt infatisati multi Inger: gvr p1 ,ﬂ

7 i di 5 doi i it ‘coana a lu
in siruri. La mijlocul sirului din fata doi ingerl tin 0 icoa

R op 3O ATWON AVNA-
Hristos. Are inscriptia H CYNAZIC TN AC%M'(A O e s
- ) . s -5 3G S
MEWN (,Soborul netrupestilor puteri )-; sa la acloc i pentru
- L Anoer i la un toc
5 o ilti ingeri adunati 1a $
nt reprezentafi multi i A : e
penfru ca 51 5 od pentru inchinare in spe
3 i 3 74 in biserica pe tetrapod pehit _ .
ci icoana se asazd in bise : : lor puter,
, maiembrie, Zi snicului Netrupestilor pute
ial in zi rie, ziua praznic o
cial in ziua de 8 nolembrie, o  tinih Orto-
Este un obiect de inchinare foarte pOtl‘lVlt. pentrtll cres e in
docsi, care poarta la acest praznic ganduri ca cele expr
Py

cantiri de pocdinta precum

. o e v domnid
Sfintilor arhangheli, nger, incepatorii, tronurl, c.io g
fimi ! ipi, si imi, cei cu ochi multi,
ei cu cate sase aripi, 51 heruvimi, € ulfi
J , i si dumnezeiestilor stapani,
lui stapanesc, rugati-va catre
si sufletelor noastre mare

serafimi, ¢ g
purtétori al intelepciunii, puter
stand neincetat Inaintea scaunt
2 ii sa daruiasca
Domnul, pace lumii sa dé
mila”t.
up dorind a le {auda noi, acestia de
se poate a lor sfintenie, omoran-
i, rugandu-i ca pe niste apard-
ta inseldciunca neva-

Cetele cele fara de ir
pe pamant, sa urmam cat - poat
du-ne toate madularile trupului, T
tori si pazitori, sa ne izbé,vegscé :io an i cuneanen s
zutului vrajmas, pe noi, cei ce 11 laudam pe dansi,
aflam mila”2.

nia duminicii, glas 1, din Octoih.

it Antat la Vecer ’ o
e & cantz jlei dc oler > Mineiul
4 raznicul zilei de 8 noiembrie, din

2 Catisma cantata la p
noiembrie.
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Apendice 1

SFANTUL IOAN DAMASCHIN
IN APARAREA SFINTELOR ICOANE

Observatii introductive

§ 1 anul 726, impdératul bizantin Leon al Ill-lea Isaurul (717-741)

la promulgat un edict care condamna zugravirea si cinstirea
icoanelor, considerandu-le idolatrie, contrard celei de-a doua
porunci dumnezeiesti. Aceastd porunca spune: ,Sd nu-ti faci chip
cioplit si nici un fel de asemdnare a nici unui lucru din cate sunt in
cer, sus, si din cate sunt pe pdmant, jos, si din cate sunt in apele de
sub pamant! S nu te inchini lor, nici sa le slujesti” (Tes. 20, 4-5;
Deut. 5, 8).

Edictul I-a determinat pe Sfantul Ioan Damaschin (c. 675-749),
cel mai important teolog si filozof al vremii, s ia apararea sfinte-
lor icoane. Sfantul Ioan se tragea dintr-o familie eleno-siriand de
seamd si foarte evlavioasd din Damasc, Siria. Tatal sau, Serghie,
era un demnitar important la Curtea guvernatorului musulman
sau calif al Damascului, Abd-al-Malek, si era numit Mansur — nu-
me arab care inseamna ,Biruitor”. Serghie a angajat ca invatator
pentru fiul sdu un calugar grec foarte invatat pe nume Cosma, ori-
ginar din Calabria, nordul Italiei. Acest calugar fusese prins de sa-
racini, iar Serghie I-a rdscumpadrat din robie. Ioan a primit de la
Cosma o instruire deosebita, care includea si teologia, si studiul
stiintelor si filozofiei grecesti.

Probabil cd inainte de 715, Ioan a mers in Palestina ca pelerin si
s-a inchinat la multe sfinte locuri de acolo. Apoi a intrat in Ma-
ndstirea Sfantul Sava, care este cam la zece mile de cetatea Ierusali-
mului. La Mandstirea Sfantul Sava a dus o viatd asprd de nevointd
duhovniceascd, i-a studiat cu ravna pe Sfintii Parinti ai Bisericii
Rasaritene si a inceput el Insusi sa scrie lucrdri teologice si poezie
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ii au fa recunos-
liturgica. Contributiile sale ca scriitor l-au facut un teolgtg :
. | ’ . » ," . ~ ~v ne .
cut si cel mai mare imnograf al Bisericil Ortodoxe Rasan)e o
Trebuie spus cé Palestina, unde a locuit Sfantul loan Damasc

it 1 in ¢ a
din anul 715, pand cAnd a adormit Iintru Domnul, in anul 749, er

anul 330, de la intemelerea Imperiului bizgntm, gzanal el 030
Palestina a facut parte din acesta. Manastirea Sfanrtg ba; Z 2 fox
construitd pe vremea cand Palestina se afla sub guvernar
na, spre sfarsitul secolului al '\/:i,ea. o Leon Tsaurul
Propunandu-si sa respinga at‘acu.l un'pardtau o
(edictul din anul 726 afirma ca cinstirea 1c.oa,ne'10r este o U;
Sfantul Joan Damaschin a scris trei tratate (16goi), Qare au{\ 09t f;m_
blicate intre anii 726 si 730. Titlul general al acestor :crat}atl\l est : "
potriva celor care resping sfintele icoane (Pros tours Diaballontas t6
, 1‘ 0 ) . - A~ .
Hafizsesl;ek(::zzz dezvaluie cea mal aten’Fé si ‘m.ai rafin?ta gfz:izreé;
reprezentand cea mai cuprinzatoare $l mm} pvut.ermcaa aplae S-mo,
sfintelor icoane, alaturi de hotdrarea dogmatica gi canoane

i 7 ia Mica. mult
dului al VII-lea Ecumenic, intrunit la Niceea, In ASL:& Mica., m ”
in anul 787 —, si care a dat o

trei tratate ale Sfantului
intezd a invatatu-

mai tarziu in cursul aceluiasi secol —
replica definitiva iconoclasmului. Cele. trat
Toan in apararea sfintelor icoane sun't 0 sumd, 0 s e 2 IR
rii referitoare la sfintele icoane, continute In Sfanta Scrip :
scrierile Parintilor Bisericil Rasaritene.
Cele trei tratate contra iconoclastilor SL@A : e o1 an o
ublicate laolaltd — si in limba greacd, s1 10 dwi:rge a,\tf‘: }ﬂg : i t, @
parti ale aceleiasi lucrari. intrucat toate trateaza acelasi subiect,

< 1
j lea tr > lu-
doilea tratat reia idei din Primul tratat, iar Al treilea fmtat repeta
ar in fiecare dintre ele, succe-

t relativ scurte si au tost

i in pril i al doilea. D
cruri spuse in primul si a. Dar : : e suce
siv, ideile se clarifica si se amplificd sl alte noi pasaje se adaug f c]

’ ’ 3 » . . . .‘ .. " . A . . -uJ\
sfarsit, continand marturia Parintilor Biserici. Astfel, la Incepu
b Rt 7

3 5 71 I3 5 1
& i ot bisericesc, vezi monografia mez
e oy o1 & Dam?\SChI})n o POCE}’; T hree/ Byzantine Sacred Poets,
C aint Jo amascene’ Ir
,The Sacred Poetry of Saint John: L : o Byaantine
ed. de Nomikos M. Vaporis, Brookline, Massachusetts, 1979, pp- 35-56
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Tratatului al doilea, explicand de ce l-a compus, dupa ce il scrisese
si il publicase pe primul, Sfantul Ioan arati ci l-a elaborat la cere-
rea unor membri ai Bisericii, care au spus ca Primul tratat nu a fost
suficient de clar tuturor. Al treilea tratat a fost scris, evident, ca s
reia si sa amplifice anumite idei importante din primele doud tra-
tate si astfel sd le imprime puternic si clar In mintea cititorilor s&i
si, totodatd, sa le confirme, prezentdnd numeroase citate extrase
din lucrdri patristice anterioare.

Scrierile Sfantului Ioan Damaschin impotriva iconoclasmului nu
au pus capdt acestei erezii si respingerii sfintelor icoane. Insa au in-
zestrat Biserica Ortodoxd cu arme puternice Impotriva iconoclas-
mului si cu argumente favorabile zugravirii si cinstirii icoanelor si
agezarii lor in biserici, In case si in cladiri publice. Argumentele sale
au avut, fard indoiald, ca rezultat suspendarea de catre Impdrdteasa
Irina a atacului impotriva icoanelor, in anul 780, si convocarea Si-
nodului al VII-lea Ecumenic la Niceea, in Asia Micd, in anul 787.
Acest Sinod a sustinut legitimitatea zugravirii si cinstirii icoanelor si
i-a anatemizat pe iconoclasti. Argumentele Sfantului Ioan Damas-
chin au fost larg folosite de catre cei care au participat la Sinod. Au
fost preluate si de catre Sfantul Teodor Studitul (759-826) in a doua
fazd a iconoclasmului, care a inceput in anul 815. Sfantul Teodor,
staretul Mandstirii Studion din Constantinopol, a fost principalul
apdrdtor al icoanelor in acea vreme. Opunandu-se cu fermitate ico-
noclasmului si aparand cinstirea icoanelor, a scris lucrarea Trei tra-
tate impotriva iconoclastilor si alte doud texte scurte!l.

Cu toate acestea, impdratii bizantini au continuat s se opuna
hotararilor Sinodului al VII-lea Ecumenic. Pana la urmd, in anul
843, aceste hotaréari au fost recunoscute oficial. Atunci icoanele au
fost definitiv reasezate in biserici de cdtre impéradteasa Teodora.
Duminica in care s-a petrecut acest eveniment se numeste , Dumi-
nica Ortodoxiei” si e praznuitd in fiecare an in prima duminica din
Postul Mare.

1 Sf Teodor Studitul, Antirrhetikoi Treis Kata Eikonomdchon, Migne, PG 99,
col. 328-436, 477-497. Pentru ¢ discutie asupra celor trei discursuri, vezi Alice
Gardner, Theodore of Studium, Londra, 1905, cap. IX, pp. 148-168.
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in prezentarea scrierilor impotriva iconoclasmului ale Sfantului
Joan Damaschin si a invataturii lui despre natura, functiile si cin-
stirea sfintelor icoane, ma voi baza pe textele grecesti originale asa
cum apar ele in volumul 94 al colectiei Patrologia Graeca, ed.
Migne. Nu voi face rezumatul, pe rand, al continutului fiecdrui
tratat, ci voi prezenta o sinfezd sistematicd concisd a continutului tu-
turor celor trei tratate.

Traditia

Sfantul JToan Damaschin isi incepe expunerea subliniind faptul
ca Traditia (Parddosis) Bisericii Ortodoxe i-a fost calauza. Aceasta,
pentru a ardta clar chiar de la inceput cd problema zugravirii si
cinstirii icoanelor se solutioneaza prin Sfanta Traditie, si nu prin
recurs la opinii personale, la ceea ce ne place sau nu ne place. El
arati ca Traditia Bisericii este scrisd (éngraphos) si nescrisd {agra-
phos). Partea scrisd traditiei este alcatuita din 'V echiul si Noul Tes-
tament si scrierile Sfintilor Parinti ai Bisericii. Partea nescrisd a ei
constd in cunostintele si practicile care s-au transmis oral de catre
primii crestini, in special de catre apostoli.

Aceste doud aspecte ale Traditiei, spune el, citind pe Sfantul
Vasile cel Mare, ,au aceeasi putere” (gr. — ten autén ischyn). Ca
exemple facand parte din Traditia nescrisa, Sfantul Toan Damas-
chin le oferd pe urmatoarele: cunoasterea Sfantului loc al Golgotel
si al Sfantului Mormant, practica Botezului prin intreita cufunda-
re, a rugdciunii cu fata spre risirit, a cinstirii Sfintei Cruci, a zu-
gravirii si cinstirii sfintelor icoane?.

Aceste doud aspecte ale Sfintei Traditii, despre care vorbeste
sfantul JToan Damaschin, au fost pomenite in mod explicit de catre
Sfantul Apostol Pavel si puse in evidentd dupd cum se cuvine.

1 pG 94, 1, 1256 B. Cifra romana indica numarul tratatului [Cele trei tratate
contra iconoclastilor, EIBMBOR, Bucuresti, 1998, trad. de Pr. Prof. D. Fecioru].
2 Ibidem, 1, 1256 C.
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li\st.i*el, S.féin:t.ul Apostol Pavel spune: ,Fratilor, stati neclintiti si ti-
ne’,u‘ ;’Jf’ezaannl‘e pe care le-ati invatat, fie prin cuvﬁriz’t, fie prin (;pi,stolla
noastra” (II Tes. 2, 15)1. Apoi Sfantul Ioan Damaschin remarca:
~Asadar, daca sunt in Bisericd in chip nescris atat de multe ractici
care s-au predat si s-au pastrat padna acum, pentru ce cautip ricing
cu p;rwne la icoana ?”2 Apoi adauga: JIntr-adeviar, du é fum Aa
toata lumea Evanghelia a fost propovaduita fara sclr'ierf tot astflr;
s-a predat In toatd lumea, in chip nescris, si se pictez:e Hrist .
Dumnezeul intrupat, si sfinfii...”3. ,,Datina icoanelor ﬁu este DS O?’
ci Yeche, c:unoscuté si intrebuintata de Sfintii si alesii Périﬁti “4‘(“13/
uln 1u.mn'1a acestor lucruri, Sfantul loan in;:learr;né: Fra;tilor sa
stam pe piatra credintei si pe traditia Bisericii, nedep”é%inld h‘éta-
rele pe care le-au pus Sfintii nostri Parinti. S& nu dam fOC acelora
care vor si introducd noutati (kainotomeiir) si sd distrugd cladirea
mefm, so?orgicegtii si apostolestii Biserici a lui Dumnezeu. Caci
t jl(,?aS g \.: g}g:;iui ftiecarma sa racé ce vrea, .e}tund, .inc.etul cu Ince-
L, se va dis ge tot corpul Bisericii. [...] S& nu primim si se pro-
povac_imasca 0 noua credintd care sa stea impotriva Traditiei P
A potriva Traditiei Sfin-
" {}\Stfe}{ Stantul loan Damaschin aratd cd iconoclasmul este o ino-
uz}tze -0 inova’,cie radicald —, o indepdrtare de la Sfanta Traditie, care se
pastrgaza cu sfintenie in scrierile Sfintilor Parinti ai Bis,eri’c” il
practicile Bisericii Ortodoxe. , , o
w Mawa importanté a Sfintilor Parinti, ca purtatori ai Traditiei Bi-
sericii, si in special a acelei parti din ea care se referd la sfintele
icogne, r'e}esie nu numai din referirile generale pe care Sféntul loan
Qamaschm le face cu adanca evlavie, dar si din numeroasele citat
jl'm lﬂu‘cr'é”rii? !Qr, aduse in sprijinul apérérii icoanelér. El citeazg
uﬁq éﬁmn \/amle cereliMadrg, Iofm Gura de Aur, Dionisie Areopagi-
, Grigorie Teologul, Grigorie de Nyssa, Atanasie cel Mare, Chi-

L 1bidem.

2 Ibidem, 1, 1256 C-D.

3 Ibidem, T1, 1304 A.

f [bidem, 1, 1277 B, 111, 1364 C.
2 Ibidem, 111, 1356 C-D, 1357 C.
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ril al Alexandriei, Chiril al Terusalimului, Leontie (Episcop al Nea-
polei, Cipru), Ambrozie, Maxim Marturisitorul si multi altii. Tofti,
cu exceptia Sfantului Ambrozie, Episcop al Milanului, sunt rdsari-
teni. Cel mai des citafi sunt Sfintii Vasile cel Mare, Joan Guréd de
Aur si Grigorie Teologul.

A doua poruncd

in condamnarea icoanelor, iconoclastii au invocat mai ales a
doua poruncd din Lege: 63 nu-ti faci chip cioplit (eidolon) si nici
un fel de asemanare (homoioma) a nici unui lucru din cite sunt In
cer, sus, si din cate sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de
sub pdmant! S nu te inchini (proskynéseis) lor. nici sa le slujesti
(Intreiiseis)”. Au folosit-o ca pe cea mai puternicd arma impotriva
icoanelor. De aceea, Sfantul loan Damaschin a trebuit sa comente-
ze pe larg aceasta poruncd si sd arate cd ea nu constituie o inter-
dictie absolutd de a zugravi si a cinsti sfintele icoane.

Raspunsul sdu catre iconoclasti vizeaza doua aspecte. in primul
rand, atunci cand Dumnezeu a dat a doua Poruncd, a interzis con-
fectionarea chipurilor din cauza idolatriei. In al doilea rand, este
imposibil s faci chipul Durmnezeirii necorporale, fara forma, necit-
cumscrise si nevazutel. Cu privire la primul punct, el spune cd s-a
dat evreilor porunca de a nu-si face chipuri pe vremea cand ei erau
inclinati spre idolatrie. Alta data insd, dupd ce s-au eliberat de
aceasti tendingd, Dumnezeu l-a invatat pe Moise si facd un chivo!
asa cum i s-a aratat pe Muntele Sinai, si chipuri de heruvimi, In cor-
tul marturiei pe care urma sa-1 ridice?. Dumnezeu a spus: ,,Si asa sa
injghebezi cortul dupa modelul care ti s-a aratat in acest munte. Si

s3 faci o perdea de in rasucit si de matase violetd, stacojie si visinie,
risucita, iar in tesdtura ei sd aiba chipuri de heruvimi alese cu iscu-
sinta” (les. 26, 30-31, Septuaginta). Aceste cuvinte apar in a doua

1 Ibidem, 1, 1237 B-C, 1245 A.
2 Ibidem, 1,1244 D, 11, 1292 C-D.
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Cf:ll.‘t'e a Vechiului Testament, lesirea. Mai departe, In aceeasi cart
citim: ,A fdcut [Moise] doi heruvimi de aur [...] u/nul la un ,ca ”1‘; p
alt'ul( la celalalt capat al capacului. [...] Si heruvimii isi intin}Zia g
aripile unul spre altul umbrind capaéul” (,Ies. 37,7-9). ’ o
. Sfantul Ioan citeaza acest pasaj! si face adesea referire la chipu-
rile heruvimilor. Ti mentioneaza iarasi si iardsi in toate cele trei tia—
ta.te_, dfeoarece faptul cd Dumnezeu i-a poru’ncit lui Moise sa faca
m.,ste Fhipuri de heruvimi constituie un argument puternic impo-
triva iconoclasmului, care sustinea cd Dumnezeu a interzis in rr?od
absolut si pentru totdeauna facerea oricarui fel de chipur;. |
Dum'nezeu, ca Datator al Legii, nu S-a contrazis pe Sine Insusi
poruncind o data sa nu se faca nici un fel de chipuri si alta data o:
rtmcind sd se facd anumite chipuri. Sfantul Ioan Daméschin obsefvé
cd Dumnezeu da legi (nomothetei) oamenilor, asa cum un medi
intelept (epistémon intrds) face prescriptii paciex,ltillor lui. N

) L,Un docto{; invatat nu da tuturor si nici totdeauna acelasi
;elAde doctorie, ci fiecdruia ii da doctoria potrivita starii ui
avand in vedere locul, boala, timpul si varsta: pruncului ii dé’
o doctorie, iar celui matur altd doctorie; alta celui bolnav si
alta celui in convalescentd si nu da aceeasi doctorie, ci ur{a
potrivitd starii si bolii fiecdruia dintre bolnavi; alta éoct(;rie
se da vara, alta iarna, toamna si primavara, in fiecare loc, po-
trivit felului specific al locului...”2 a

Du/mnezeu, fiind ,doctor desavarsit al sufletelor” (dristos ton
Fsychon iatros), procedeaza la fel. A interzis zugravirea si cinstirea
icoanelor ,care erau inca prunci, care zdceau de boala’ idolatriei
care socoteau pe idoli dumnezei si se inchinau lor ca unor dumne:

zei, care inlaturasera cultul lui Dumnezeu si aduceau zidirii slava
ce se cuvine lui Dumnezeu”3.

L 1bidem, 1, 1244 C-D, 11, 1292 C-D.
2 Ibidem, 11, 1289 A-B.
3 Ibidem, 11, 1289 B.
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Din punctul de vedere al Sfantului loan Damaschin, Dumnezeu
lucreaza ca un doctor desdvarsit, iar atunci cand Dumnezeu i-a
poruncit lui Moise sa faci doua chipuri de heruvimi, a facut aceas-
ta pentru cé la vremea aceea evreii nu mai sufereau de boala ido-
latriei. Mai tarziu, trebuie observat ca Dumnezeu-Omul Hristos nu
a pomenit nimic despre a doua porunca - care interzicea facerca
chipurilor - atunci cand a vorbit despre Porunci (Mt. 19, 18, 22,
37-38; Mc. 10, 19; Lc. 18, 20).

Sfantul loan pune apoi problema zugravirii lui Dumnezeu in
icoane. In vreme ce Dumnezeu i-a poruncit lui Moise sa facd doua
chipuri de heruvimi — fiinte ceresti, ingeri —, nu a poruncit niciodatd
s se facd un chip al Sdu. Sfantul Ioan Damaschin dezleaga cu usu-
rintd problema. El arata ca tnainte de Intruparea Fiului si Cuvan-
tului lui Dumnezeu, a doua Persoana a Sfintei Treimi, acest lucru
era imposibil'. Dar atunci cand Unul din Sfanta Treime a luat fire
omeneasca, a trait pe pamant, printre pameni, a savarsit minuni, a
patimit, a fost ristignit, a inviat din morti si a fost vazut inaltan-
du-Se la cer, reprezentarea Lui in icoane @ devenit posibil(‘ﬁ.

Tcoanele nu sunt idoli

Continuandu-si discutia despre a doua porunca, Sfantul Toan
Damaschin isi indreapta atentia asupra termenilor idol (efdolon) si
asemdnare (homoioma), care apar in ea, si incepe sd 1i explice, Intru-
cat intelege ca apararea sfintelor icoane si respingerea iconoclas-
mului depind, intr-o masura considerabild, de clarificarea distinc-
tiei dintre sfinta icoand si idol.

Idolul este o sculpturd (glyptén) care infatiseazd un zeu imagi-
nar, cum ar fi Cronos sau Afrodita ai grecilor pagani, sau soarele,
luna sau un animal considerat zeu si venerat ca atare. Aceastd ve-

nerare se numeste idolatrie si este de inspiratie demonica. Din cele

1 Ibidem, 1, 1236 A, 1237 C-D, 11, 1288 A.
2 Ibidem, 1, 1240 A-B.
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spuse de Sfantul loan Damaschin despre idoli si din pasajele pe

care le citeaza din scrierile patristice, putem defini idolii ia asi-

m%néri ak? fiintelor umane cdzute, ale animalelor sau ale lucrurilor

22?8%.1(%}‘[; p:s care oamenii le venereaza ca zei, ingelati fiind de
;OZ'O;’OS?;,:;[ éc]a gjgse;.cr}él Csﬁ‘une:' ,,Pégén%i fac ‘di'n chipuri zei (theo-

: ) |-  chipuri demonilor si li se adreseaza (pro-
sagoreniousing ca unor zei”l.

Sﬁ;'atcle icoane (hdgiai etkones), pe de alta parte, sunt asemanari
aletlm Hristos si ale sfintilor, care sunt prototipuri (protétypa) sau ar-
%1etzp14rz (archétypa) ale icoanelor. Sfantul Ioan Damaschin deﬁnesfe
1§0ana‘ ca ,asemanarea ce exprima caracterul (charakterizon) prolto-
txvpul.ul, cu o anumita diferentd”?. Adauga ,cu o diferentd” pentru
ca ,,1c0an§ e una, iar ceea ce reprezinta icoana este aitceva De
exerr‘iplu, icoana unui sfant, chiar daca 1i infatiseaza tréséturﬂ@. tru-
pului, nu are facultdtile lui mentale; pentru ¢ nu este nici Viev nici
nu géndeste, nici nu vorbeste, nici nu simte, nici nu se miscé”3,

] Pl.md. 0 asemanare cu prototipul, icoana are calitatea d,e a n;e ca-
}aum mlr}‘ce? c:a“tre prototip, de a indica (deiknyon) prototipul. Asta
Inseamna cd icoana este In chip esential simbolicd prin natura ei
pur.tand mintea celui care o contempla dincolo de ea, la ceea ce sim:
?s?lzeazé. Acest lucru reiese mai ales din urmatoarea afirmatie a
Stantului Vasile cel Mare, care este adesea citatd in cele trei tra;cate:

Cinstirea care ¢ i

A se A e
, Stire e aduce unei icoane se tndreaptd (diabainei) cdtre
prototip”®.

’] Ibidem, 1, 1256 D-1257 A. CL. 111, 1376 B.

2 Ibidem, 1, 1240 C.

3 Ibidem, 111, 1337 A-B.

4 fbidem.

= Despre Sfantul Duh, cap. XVIII, PSB, vol. 129.
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Prototipurile sfintelor icoane

La intrebarea care sunt prototipurile sfintelor icoane, Sfantul loan
Damaschin raspunde ci ele sunt Hristos si evenimentele din viata
Sa descrise in Evanghelii, Maica Domnului, toti sfintii s sfintii in-
geril. Adreséndu-se pictorului de icoane, pe care il numeste, ca s
Sfintii Parinti pe care 1i citeaza, ,zugrav” (zogrdphos, grapheus), Sfan-
tul il indeamna: , Descrie Nagterea lui Hristos din Fecioard, Bote-
zul ui in Tordan, Schimbarea Sa la Fatd pe Tabor, Rastignirea, In-
groparea, invierea, indltarea Sa la cer; reprezinta totul, in cuvant si
culori”2. Si mai departe il indeamni sd 1i infatiseze, pe langa Hris-
tos si Maica Domnului, pe toti sfintii. Aratd ca nu trebuie sa-1 as-
cultdm pe cei care nu admit decit icoanele lui Hristos si ale Maicii
Domnului; ar fi absurd. O astfel de restrictie ar insemna O ignorare
a sfintilor, nedandu-le cinstirea cuvenitd. Dar sfintii sunt prieteni
ai lui Dumnezeu, impreuné—mostenitori cu Hristos, partasi ai sia-
vei Sale, si de aceea trebuie sa primeascd slava Bisericii de pe pa-
mant. Ei sunt pentru noi modele de virtute, sprea fi urmate’.

Sfantul loan Damaschin mai adauga un motiv pentru care sfin-
tii trebuie cinstiti prin zugravirea lor in icoane: Inca din timpul
vietii, erau plini de Duhul Sfant, iar cand au murit, harul Sfantului
Duh a riamas in sufletele, in trupurile si in mormintele lor, in ase-
mandrile chipurilor din sfintele lor icoane —nu dupa fire, ci dupa
har si energie.”

Vorbind despre mucenici, Sfantul Ioan Damaschin arata cd el au
luptat impotriva pacatului pand la sange. Urmandu-1 pe Hristos,
si-au varsat sangele pentru El, asa cum El si-a vdrsat sangele pen-
tru ei. Biserica se intemeiaza pe jertfa lor®.

Cu privire la zugravirea sfintilor in icoane, Sfantul loan Damas-
chin face si observatia importanta ca Intruparea Fiulul si Logosului

1 hidem, 1, 1237 C-1240 B, 1249 B-C.
2 Ibidem, 1, 1240 A-B.

3 Ibidem, 1, 1249 B-C, 1252 B-D.

4 [idem, 1,1249 C-D.

5 Ibidem, 1, 1252 B-D.
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lui Dumnezc?u este ceea ce a facut posibil acest lucru. El aratd ca
Israel nu a ridicat niciodatd temple in cinstea oamenilor, nici nu a
celebrat memoria unor oameni. Mai mult, firea oameniior se afl
su}o blestem, moartea era o condamnare si de aceea aducea cu sinz
plgngereAa. Trupgl celui mort era considerat necurat, iar cel care il
atingea, intinat. Insd o data cu Intruparea — cand firea dumnezeiascd
[Ipostvasul Cuvantului - n. tr.] si-a asumat firea noastrd — firea ome-
neascd s-a slavit si s-a stramutat (metestoicheithe) intru nestriciciu-
nfe. De —acee.a moartea sfintilor se praznuieste, se zidesc biserici in
cmsﬂtea lor g1 se picteaza icoanele lorl.

CuAprlvire la icoanele care 1i infatiseaza pe sfintii ingeri, se poate
pune 1.1'1trebarea cum 1i putem reprezenta in icoar{e de vr,emepce el
sunt fiinte netrupesti si, prin urmare, nevazute ? ,Réspunsul este
acela ca Ingerii se pot reprezenta, pentru ci ei s-au ardtat unor
sh'ntl. S-au ardtat, de exemplu, lui Iosua, fiul lui Navi, si prorocu-
lui Dar}iel, nu asa cum sunt dupa fire, ci sub anumite irllf’étiiériz

Motivul pentru care trebuie zugrdvite icoanele in e;‘ilor e t
acela de a-i cinsti ca slujitori si prieteni ai lui Dumnezeu;.g | -

Cinstirea icoanelor nu este idolatrie

Analizénd apoi acuzatia iconoclastilor, aceea cd aparatorii icoa-
nelor sunt idolatri, Sfantul Ioan Damaschin le rdspunde arétéi-
du~Iev C§ar dife.ren’,ca dintre cele doud cuvinte ce apar in a doua po-
rugca, in versiunea greceascd a Vechiului Testament, Septuaginta
Aceste cuvinte sunt proskynd, care se traduce cel mai bine cu c’n;
stesc”, sau ,aduc cinstitd inchinare” si latreiio, care ins o
~ador”. El subliniaza faptul ca ortodoc:sii nicioda,ta“ nu ,adf)ie“rtn”ng

;corma, nici macar icoana lui Hristos-Dumnezeu. Fi 1l ,adord” pe
S - ‘- . A ”
nsusi Dumnezeu si numai pe El. Cand spunem ca ei ,venereaza”

1 Ibidem, 11,1296 A.
2 Ibidem, 111, 1345 D.
3 Ibidem, 1345 D.
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icoanele, intelegem cd aduc ,cinstita inchil’mare” '(tlm-etl}'{'e(p;zz’;igz(éi
sis), lucru foarte diferit de ,,adorzjtre’v’ (lcltteza).. ,,Cmstxracji Or;a o é e
sis) este un termen generic, cuprmzator, in timp cg o e {/e—
un termen restrans, specific, care denumeste un tip speciz e ve
nerare, indreptata numai catre Dumnezeu. Prin u'rmaref Z nOdag;
icoanelor nu constituie in nici un caz, aga cum su.s‘gmeau lfui Dun;_
tii, o incalcare a poruncii lui Dumnezeu: ,Numai Domnuiu
nezeului tiu si-i slujesti” (Deut. 6, 13);
Un alt aspect important pe care 1% S
loan Damaschin cu privire la cinstireq 1c‘oaneIOL‘ e$te ace R
ta inchinare pe care Ortodoclg,ii 0 ?dL:{C 122;1;(;1211* Z;trs(e)aanelo,r qﬁnte
el ar fi, suportul de lemn), ct as it persoanelor shinte
ggfléftf;rtr; pe n;atege si trece la protqti}v;;ful‘ reprezmt‘t;lt; }Lapvtul Cgblzlecr}:;a
naréa se aduce in virtutea asemdnari si 111t m'{zt‘c1 ici in smle,v serve
Sfantul Ioan Damaschin, este pus in ev1d§nta p}ﬂﬂ faptul ,fa; : 1e£n;'1
cand infitisarea sau asemanarea di.ntr-ov Lﬁpoe:.nei pe suport de lemr
este distrusa, sx,lportul de lemn se a:run_;a in mcf. e
Stabilind acest lucru, Sfantul loan Damaschin dfl,,l ica p? gefi~
tiva ortodoxd a cinstirii sfintelor 1c0§nf3/ pe Carg tcj«\ma;u?;\ det
nit-o, aratand ca ea nu inseamna }'in. me un caz o ms:co),l;ccara(:t,e_
riei, considerand-o rea. Este pur sl simplu 0 'recunoas ere : mm,,.;,,,,,a
rului esential simbolic al sfintelor icoang, prin care, prl?va;fn 01,: ée
lor cu prototipurile — nu in virtutea materiei = ne p,.(l)al: am, C; 1 C e
ele insele, la prototipurile lor. Iconaclaﬁtn., fpune el, su féc‘;t e
disprefuiesc materia si 0 socotesc .netrebmca, asa cuu.n;vau § écea_sté
niheii2. Ortodocsii, care cinstesc icoanele, nu 1mpa1;) a,s_est aceastd
péarere despre materie. Ei ascultd de dthlm?.}ezelaséa“ crlﬁp i;a,t ore
declard materia bund, pentru ca sta scms ;a Dtlgr’}:mf;iéixl gaccpunp,qi
ia si azut ca toate [...] erau bune foarte™”. 1Ot agd 5 > i
t;fgr?tzll i’c?a;:ailli/lérturisesc[ c3 materia este faptura lui Dumnezeu i

ci este buna”4.

scoate in evidentd Sfantul

1 Ibidem, 11, 1305 B, 111, 1368 A, 1384 C.
2 Ibidem, 1, 1245 C-D.

3 Facerea 1.

4 pG 94, 11, 1297 B-C, 1300 A.
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Cu privire la locul materiei in viata liturgicd, Sfantul Ioan Damas-
chin atrage atentia asupra faptului ca utilizarea ei este evidents nu
numai in icoane, ci si in ,lumini” (phéta), in timaie (thymiama), in
glasul (phoné) rugaciunii si in Dumnezeiestile Taine: de exemplu,
la Euharistie, pdinea si vinul, care se sfintesc; in Sfantul Mir, uleiul
si aromele sfintitel.

Intorcandu-se la tema inchindrii (katd latreian proskinesis), Sfantul
[oan Damaschin distinge cinci feluri. Primul este acela al slujirii (dou-
leia), cinstirea pe care sluga o aduce stapanului sau. Toate fapturile 1i
aduc cinstire lui Dumnezeu in felul acesta, unii — cei drepti — cunos-
candu-L, de bunavoie, altii, cum ar fi demonii, tot cunoscandu-L, dar
cinstindu-L fara de voie?; iar altii, necunoscandu-L pe Dumnezeu, se
inchind fara voia lor Celui pe Care nu-L cunosc3.

Al doilea fel de inchinare este minunarea (katd thaiima kai péthon)
in fata lui Dumnezeu, pentru slava Sa, pentru frumusetea Sa de
negrait, pentru adanca Lui bunatate, pentru intelepciunea Lui de
nepdtruns, pentru puterea Lui nesfarsitas.

Al treilea mod de Inchinare lui Dumnezeu este acela al mulfumi-
rii (eucharistin) pentru toate bunitatile pe care ni le daruieste.

Al patrulea mod de inchinare este cel al rugiciunii-cerere (aitoiin-
tes) adresate Lui, pentru a ne darui cele de care avem nevoie si pe
care le asteptam si pentru a ne izbdvi de orice raus.

In sfarsit, al cincilea fel de inchinare este acela care consti in po-
cainfa si mdrturisiren pacatelor (metdnoia kai exomoldgesis), rugandu-L
pe Dumnezeu sa ne ierte picatele”.

Stantul Ioan Damaschin se intoarce apoi la expunerea diferite-
lor feluri de #nchinare adusd fipturii (proskynesis ktismdton). Primul
este acela pe care 1l aducem Maicii Domnului si tuturor sfintilor, in-

L Ibidem, 1, 1264 A-B.

2 Cf. Tacov 2,19: ,Tu crezi cd Dumnezeu unul este, bine faci; si dracii cred si
se cutremurd”.

5 PG 94, 111, 1348 D-1349 A.

4 Ibidem, 1349 B-C. Thauma are aici sensul lui thaumasmés.

5 Ibiden, 1349 B-C.

5 tbidem, 1349 C.

7 Ibidem, 1349 D.

223




CONSTANTINE CAVARNOS

tru care se odihneste Dumnezeu!. Aici, Inchinarea trebuie intelea-
si in doua feluri: in chip direct — prin rugdciune - si indirect, prin
cinstirea sfintelor icoane.

Al doilea fel de inchinare este acela pe care il aducem locurilor,
lucrurilor si fiintelor prin care Dumnezeu a lucrat si lucreazd pentru
mantuirea noastrd, fie inainte de Intrupare, fie dupd. Printre exem-
plele mentionate de Sfantul Ioan Damaschin sunt Mu'n‘tele S}naj,
pestera si ieslea Betleemului, Golgota, Muntele Maslinilor, Sgalda-
toarea din Vitezda, Gridina Ghetsimani, Sfanta Cruce, Sfantul
Mormant, orice biserica si sfinii Ingeri.

Al treilea tip de inchinare este cel ce se aduce obiectelor aﬁerogite
lui Dumnezeu, precum Sfanta Evanghelie si alte carfi sfinte, potire,
discuri, cadelnite, candele si sfinte mese (altare)?.

Sfantul Toan Damaschin mai enumerd inca alte patru moduri de
cinstitd inchinare: cea adusa descrierilor viziunilor sfintilor proroci;
cea pe care o datordm semenilor nostri, in general, ca fiind Acrea{ci
dupa chipul lui Dumnezeu; cinstirea pe carc o aratam celor nves-
titi cu putere, cu autoritate; si aceea a slujitorului fatd de stdpénul
sdu si a celui miluit fatd de binefdcatorul sau.

Trlm cuvantul sau despre cinstita Inchinare, Sfantul Ioan Damas-
chin di exemple de practicare a ei de cdtre persoane centrale ale
Vechiuluj Testament, cum ar fi Avraam, lacov si David.

Sfantul Ioan incheie prezentarea temei spundnd ca venerarea
este un simbol, o expresie a temerii de Dumnezeu, a dragostei, a cin-
stirii sia smereniei; si cd nu trebuie sa cinstim pe oricine sau orice In
sensul adorarii — adica s& aducem cinstire ca lui Dumnezeu - in
afard de adevidratul Dumnezeu®.

Din aceastd discutie dezvoltatd despre cinstire si adorare, reiese
clar c& ambele au o varietate de sensuri, deosebindu-se in mai multe
feluri.

1 Ibidem, 1352 A-1353 A.
2 Ibidem, 1353 A-D.

3 Ibidem, 1353 C-D.

4 Ibidem, 1353 D-1356 B.
5 Ibidem, 1356 C.
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Reunind toate cele spuse despre cinstirea icoanelor in diferite parti
ale celor trei tratate impotriva iconoclastilor, putem rezuma in-
vatatura Sfantului Ioan Damaschin pe aceastd tema astfel: Cinstirea
unei icoane constd intr-o inchinare plina de evlavie in fata ei, facand
un gest de rugaciune (insemnarea cu semnul crucii), privind la ea
cu atentie si cu simtire, avand in inimad cinstire si dragoste pentru
persoana sfanta zugravitd In icoand si sarutand-o. Cinstim icoana
aprinzand langd ea o luméanare sau o candela care si arda neince-
tat si aducandu-i mireasmd de tamaiel. Cinstirea icoanei nu in-
seamna niciodatd adorarea ei, niciodatd nu ne adresam ei ca unui
dumnezeu, asa cum se intdmpla cu idolatrii in relatia cu idolii lor.

Functiile sfintelor icoane

In apararea sfintelor icoane, Sfantul Toan Damaschin atrage aten-
tia asupra functiilor lor importante, asupra scopurilor cdrora slu-
jesc in viata duhovniceasca a crestinilor ortodocsi. El identifica
sapte asemenea functii. Acestea sunt dupa cum urmeaza:

(1) Icoanele sunt mijloace de cinstire a lui Dumnezeu, a sfintilor
Sdi si a sfintilor ingeri. (2) Ele slujesc drept mijloc de insusire a cre-
dintei ortodoxe, a Predaniei Bisericii. (3) Ele ne amintesc aceasta
Predanie. (4) Ne Inaltd la prototipuri, la persoanele sfinte pe care
le descriu, la un nivel mai Inalt de gandire si de simtire. (5) Propo-
vaduiesc virtutea si renuntarea la viciu, indemnédnd la imitarea
sfintilor. (6) Ne conduc cétre sfintenie. (7) Sporesc frumusetea bi-
sericilor. Mentiuni ale acestor functii se afld raspandite in toate
cele trei tratate ale Sfantului loan Damaschin.

1. Prima functie pe care am numit-o, aceea de cinstire a lui
Dumnezeu, a sfintilor Sdi si a sfintilor ingeri, apare clar in observa-
tia facutd de Sfantul Vasile cel Mare si reluatd adesea in cele trei
tratate ale Sfantului Ioan Damaschin, cd ,cinstirea adusa icoanei
trece la prototipul ¢i”. Insusi faptul cd Sfantul loan Damaschin im-

1 Vezi, spre exemplu, I, 1264 A, 11, 1293 C.
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partaseste aceastd parere si sustine cinstirea icoanelor arata ca el
recunoaste si subliniaza, pe bund dreptate, aceastd functie.

2. Totodatd, pune in evidentd functia icoanelor de a constitui 0
initiere in credinta cresting, in invatatura Bisericii. [coanele, spune
el, sunt ca si cartile (bibloi). ,Ceea ce sunt cartile pentru cei invatati
la fel sunt icoanele pentru cei neinvitati (agrdmmatei) si ceea ce
este vorbirea (I6gos) pentru auz este icoana pentru privire.”! Cérti-
le si discursul invatd prin intermediul cuvintelor, iar icoanele prin
intermediul formelor si culorilor. $i iardsi, comentand un pasaj din
Sfantul Vasile cel Mare, zice: Icoanele sunt cdrfi pentru cel nesti-
utori de carte si crainici, care vorbesc neincetat, instruind fard cu-
vinte pe cei care le vad si sfintind vederea.”?

Mai departe, citeazd un cuvant al episcopului Leontie al Neapo-
lei, din Cipru, despre functia didactica a icoanelor. Leontie spune:
icoanele ,sunt cdrti deschise... asezate in biserici”3. Si mai departe,
sfantul Toan Damaschin vorbeste despre icoana ca ,imn de biruin-
ta (thriambos) spre aducerea-aminte a biruingei celor care s-au de-
savarsit (duhovniceste) siau stralucit”*.

3. Strans legata de functia didactica a icoanelor este aceea de adu-
cere-aminte a invataturii. Noi toti avem tendinta de a uita aceastd in-
vataturd, pentru ca mintea noastrd Isi intoarce atentia catre preocu-
parile lumesti. Ca o carte mereu deschisd — dupd analogia inspirata
a Episcopului Leontie al Neapolei - icoana aminteste de cele duhov-
nicesti. Amintirea se face indatd, fund, dupa cum spune Sfantui
loan Damaschin, o anamnezd concisd ( hy‘pémnesis)?

Functia anamneticd nu se limiteaz3 la cei neinvatati: ea se extin-
de si la cei instruiti. Acest lucru este viu ilustrat in urmdatorul pasaj
din Sfantul Grigorie de Nyssa, citat de Sfantul Ioan Damaschin.
Vorbind despre experienta pe care a avut-o contempland icoanele
care il arata pe Avraam jertfind.u-l pe fiul sau Isaac, Sfantul Grigo-

L Ibidem, 1, 1248 C.

2 Ibidem, 1268 A-B.

3 Ibidem, 1276 A.

4 Ibidem, 11, 1296 B.

5 Ibidem, 1, 1248 D, 11, 1332 B.
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r%e gpune urmatoarele: ,Am vazut adesea jertfa infatisatd in icoana
si niciodata n-am putut contempla privelistea fara s,é, vars lacrimi
pentru cd arta picturii aduce viu istoria in minte”!. ,

4. Al patrulea scop al icoanei, acela de a ne indlta la prototipuri
poate fi numit ca functie anagogicd (de la anagogé, ,,a duce in sus”)l
Sfantul Ioan Damaschin citeazd din Sfantul Dionisie Pseudo-Areo—'
pagitul, care utilizeazd un cuvant Inrudit, comentandu-l. Pasajul
sgjune cd: ,cu ajutorul icoanelor sensibile (aisthetais eikési) ne ur-
cam treptat (anagdmetha), atat cat este posibil, spre contemplarile
divine (theias theorias)”?. Icoanele naltd sufletul de la lumea mate-
riald la cea duhovniceascd, de la un nivel mai de jos al trairii, gan-
dirii si simtirii la un nivel mai inalt. ,

Acest urcus este in mod clar insotit de bucurie duhovniceascd.
Sfantul Ioan Damaschin subliniaza acest lucru. Astfel, spune el
Jintru insd in biserica, spitalul obstesc (iatreion) al sufletelor, iné:
busit de ganduri ca de niste spini; podoaba picturii ma atrage sd
meiiluit, imi desfateazd vederea ca o livada si, pe nesimtite, slava
lui Dumnezeu patrunde in suflet”s. Si iardsi, spune el, ,0oamenii se
bucurd cu bucurie duhovniceascd (euphrosyne pneumatiké) prin
simpla amintire a dreptilor si sunt indemnati cu ravnd la a urma
faptelor lor bune”.

5. O ultima observatie evidentiaza influenta puternica pe care
hsfintele icoane o au asupra vietii morale a credinciosilor, constitu-
ind un indemn la virtute. Contemplarea icoanelor ne stirneste la a
urma cu rdvnd faptele bune si virtutile sfintilor Infatisati in ele; si ast-
fel, la dorinta de a ne sfin}i si noi. Sfantul Ioan Damés<:hin ob,servé
cd icoanele sunt facute cu scopul de ,a-L sluji pe Dumnezeu si pe
sfintii Sai si pentru a stdrni in noi rdvna pentru virtute gi ocolire:fz pd-
catului si pentru mantuirea sufletelor noastre”. l

L Ibider, 1, 1269 C.

2 Ibidem, 111, 1360 B-C.
3 1bidem, 1, 1268 A-B.
4 Ibidem, 1264 D.

5 Ibidem, 11, 1293C.
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6. Sfintirea (hagiasmos) este a gasea menire a icoanelor. Sfantul
Toan remarci faptul cd icoanele lui Hristos si ale sfintilor Sai ,sunt
pline de Duhul Sfant”t. Cu privire la sfinti, el aratd cd in vremea
vietuirii lor pe pamant ei au fost plini de Duhul Sfant si, atunci
cand au murit, harul Duhului Sfant a rimas in sufletele lor, in tru-
purile lor din morminte si in icoanele lor2. Astfel, cinstind icoanele
cu evlavie, devenim si noi, intr-o anumita masurd, pdrtagi ai harului
dummezeiesc. El exprima explicit acest lucru vorbind despre icoane-
le lui Hristos: ,Prin icoanele zugravite de pictori, spune el, noi
contemplim asemanarea intrupdrii lui Hristos, minunile Lui, Sfin-
tele Lui Patimi si ne sfinfim (haginzometha)”>.

7. A saptea functie a sfintelor icoane, mentionatd de Sfantul
loan Damaschin, este aceea de a spori frumusetea (kallopismés) bi-
sericii. El spune ca este bine sd impodobesti (kosmésai) toti peretii
casei lui Dumnezeu cu icoane care infatiseazd chipurile sfintilors.

Pentru a implini cum se cuvine aceasts functie, icoanele trebuie
sd exprime frumusetea duhovniceascd — frumusetea sfinteniei, frumu-
setea liuntricd a sfinfilor - mai degrabd decat pe cea fizica. Ele tre-
buie zugrivite cu pricepere, trebuie si fie lucrari de adeviaratd arta.
Intelegerea aceasta apare in tratatele despre icoane ale Sfantului
loan Damaschin. Accentul pe frumusefca duhovniceascd in impodobi-
rea bisericilor se simte clar mai ales atunci cand vorbeste despre
decoratia murald din templul construit de regele-proroc Solomon.
El zugravise acolo, pe langa heruvimi, si lei, boi, palmieri si rodii.
Mult mai vrednice decit acestea pentru a infrumuseta biserica sunt,
spune el, reprezentarile lui Hristos si ale sfintilor Sai.

Necesitatea iconografiei (eikonographia) de a fi executata cu price-
pere este accentuata de Sfantul Ioan Damaschin, care vorbeste de-
spre ea ca podoabd $i compara biserica impodobita cu icoane cu ©
,pajiste inflorita care incanta privirea”.

1 ibidem, 1, 1252A-B.

2 jbidem, 1249C-D.

3 Ibidem, 111, 1336A. Vezi si1, 1248A, 1268A.
4 Ibidem, 1252A.

5 Ibidem, 1, 1249 D, 1252 A; 11, 1301 A-B.

6 Ibidem, 1, 1268 A-B.
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In apérarea folosirii si cinstirii i
folosirii si ci in minte 1

cial icoanele foarte stili’?a; ns'tlmtlctO alnde kl)r, e e

al zate si cu totul duhovnicesti ale icon iei
bizantine. ’ prafic
: CeI‘e sapte functii ale icoanelor, pe care le mentioneaza Sfantul
oan si pe care le-am analizat aici, constituie o parte importanta a
arg-u..rwne'ntaglel sale de combatere a iconoclasmului si a apdrarii fo-
losirii si venerarii sfintelor icoane.




Apendice 2

SFANTUL NECTARIE AL EGHINEI
DESPRE TIPURILE ICONOGRAFICE

A 1 lucrarea sa Studiu asupra sfintelor icoane, Sfantul Nectarie
Iatrage atentia asupra faptului cd deja din pvrime'le‘s”ecc??_e a'le
erei crestine se poate observa in pictura sacrd 0 s%m{lztlfazyz‘e iz-
bitoare in reprezentarea diverselor persoane i scene ‘tzlbhcAe. z?xcee‘ms—‘
t4 similitudine, spune el, se poate explica numai -avand in Vved.e,rre
ca Biserica formulase deja anumite canoane cu privire Ia.zug%”av_xreé
persoaneldr si scenelor. Astfel de canoane exclud Zzbe'r:,% m;mgma,tzc' a
fiecirui artist. ,Biserica, spune el, a prescris, fara indoiald, anumlftj
tipuri hieratice. [...] Toate aceste tipuri 'im'preunavpliezenta}{ un‘ e
de sistem didactic, un fel de ciclu istoric si alegoric in folosul artis-
tilor crestini.”! R
Scopul zugravirii acestor tipuri consacrate era écelfx de ,a ccm‘v
tribui la zidirea credinciosilor. [...] Prin ele Biserica le ’descopera
credinciosilor o invatitura ascunsa, duhovniceasca”?. Dar}d-exez’n»
ple de asemenea Jtipuri”, Sfantul Nectarie le menti?neaza sile af—
scrie pe urmatoarele: (1) Adam si Eva; (2) Arc‘a h_Au Noe; (3) Jertfa
lui Avraam; (4) Moise si Rugul aprins; (5) Moise 10\{1{1({1 \plat%‘a cu
toiagul; (6) Ilie ridicandu-se la cer; (7) Tobie si pestele; (8) Hristos;
(9) Sfintii Apostoli Petru si Pavel®. o | ‘
Aceste scene se intdlnesc in frescele catacombelor Romei, care
dateazi din secolele al Il-lea, al ITl-lea si al IV —iea.:. .
Mai adauga ca alegerea subiectelor extrase din relatdrile biblice

pentru formarea compozitiilor si tipurilor iconografice ale artei

15f. Nectarie, op. cit., p. 34.
2 Ibidem.
3 Ibidem, pp. 37-40, 67-68.
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crestine era noud. Era liber orientatd de sistemul de simboluri si de
duhul Evangheliilor si al scrierilor Sfintilor Apostoli.

fncd un lucru important remarcat de Sfantul Nectarie este acela
ca tipurile care constituie ciclul de icoane din acea perioada tim-
purie au devenit, ca s spunem asa, neschimbabile. A adadugat ,ca sa
spunem asa”, pentru cd, de-a lungul secolelor, aceste tipuri au su-
ferit usoare variatii2.

Ultima remarcd este in acord cu ceea ce a spus Photios Konto-
glou despre formarea arhetipurilor din tipurile initiale. El observa ci
arhetipurile iconografiei bizantine ,sunt rezultatul veacurilor de
viata duhovniceasca, de traire, de geniu si de nevointa. Iconarii
care le-au dezvoltat priveau lucrul mainilor lor cu respect, cu ad-
miratie si cu teamd, ca pe dogmele dreptei Credinte, si prelucrau,
cu smerenie si evlavie, tipuri iconografice primite de la iconarii dinain-
tea lor, evitand orice schimbari nepotrivite. Prin indelungi elabo-
rare, aceste reprezentdri diverse au fost curdtite de tot ce era su-
perficial si nestatornic si au atins cea mai mare si desavarsitd ex-
presie si putere”?.

Faptul ca iconografia bizantind a urmat cu fidelitate tipurile
vechi, asa cum s-au dezvoltat ele in arhetipuri, o deosebeste net de
arta religioasd a Renasterii apusene. Cea din urmé le-a abandonat.
A utilizat, in schimb, barbati, femei, tineri si copii reali, care le ser-
veau drept modele si i-a prezentat dupd imaginatia fiecarui artist.
Prin urmare, diferenta dintre arta religioasa renascentista apusea-
nd si iconografia bizantind este asemenea diferentei dintre lumesc
si duhovnicesc, dintre pamant si cer.

ANESTIREA ./

L fhidem, p. 36. K@ f
2 Iidem, p- 35. W V,//;» ’
< Citat preluat de la p. 18. L RE gg?ﬁ‘fm/
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- Inger de mare sfat, 181-183
- invatand in templu la doispre-
zece ani, 179-180
-in mormant, 66
- Milostivual, 172-173, 183
- Marele Arhiereu, 177-178
- Pantocrator, 46-48, 52, 171-172,
183
- Prunc, 53, 54, 64, 178-179, 185,
187, 189, 190, 191, 195
- Prunc culcat, 179
- spaland picioarele ucenicilor,
11, 137-140
- vindecand orbul, 152-154
- vindecand sldbanogul, 149-150
- Usa sau Invatator, 45-46, 52
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- vorbind cu samarineanca, 11,
68, 151-152

Vezi si Inaltarea, Botezul,
Impartasirea Apostolilor,

Rastignirea, Intrarea in ferusalim,

Nasterea, Tntémpinarea Dom-
nului, Invierea lui Lazar, Invie-
rea, A Doua Venire,
fncredmgarea lui Toma, Schimba-
rea la Fatd, Cina cea de Taini
Icoane facatoare de minuni, 37, 169
Icoane Imparatesti, 36, 39, 40, 42, 172
Icoane praznicale, 31, 112, 137, 166
lerarhi, 16, 40, 55, 61, 64-66, 130, 179
Ierarhia cereasca, 199-200, 205
Ilie ridicAndu-se la ceruri, 230
Intrarea Domnului in Terusalim, i1,
41, 67,92, 95-97
Intrarea Maicii Domnului in
Biserica, vezi Maica Domnului
Ioachim si Ana, 154
Iordan, rdul 21, 82-87, 193
Impartagirea Apostolilor, 61, 62-64,
65
Tnﬁl;area Sfintei Cruci, 11, 68,
155-157
fnél;area stintelor icoane, 156,
158-159
Inaltarea, 11, 41, 67, 88, 121-126, 133,
185, 220
Tncredingarea lui Toma, 11, 28, 104,
112-114, 118
Ingeri cazuti, 16, 200-203
Ingeri, 16, 18, 55, 56, 57, 61, 62, 72,
74,83, 87-88, 108, 115,121, 122,
125-126, 130, 135. 161-162, 182,
194, 196, 197-210, 218, 220, 221
Arhangheli, 12, 198, 199, 206-210
Heruvimi, 12, 38, 198, 199, 203,
204-205
Serafimi, 12, 198, 199, 203-204
Tntémpinarea Domnului, 11, 41, 67,
80-82, 166, 178, 185
Intunericul cel mai dinafara, 59
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fnvierea Domnuiui, 11, 18, 41, 67, 88,
104-112
Invierea lui Lazir, 11, 41, 67, 92-95
Jertfa Iui Avraam, 226, 230
Jertfirea lui Isaac, 226
Liturghie, vezi Dumnezeiasca
Liturghie
Lumea, 126-127
Magi, 26,72,73
Maica Domnului, 185-192
- a Ingerilor, 185, 190, 209
- a Patimii, 185, 190
- Eleousa, 185, 188-189
- Glykophilousa, 185, 188, 189
- Hodighitria, 159, 185, 187-188,
190
- Intrarea in biserica, 11, 68§,
157-158
- Nasgterea, 68, 154-155, 185
- Platytera, 52-54, 61, 65, 92, 178,
185, 209
- Izvorul tdimaduirii, 154, 185,
191-192
Vezi si Buna Vestire, Adormirea
Maéna, simbol al lui Dumne-
zeu-Tatal, 164-165
Maria Magdalena, 99, 101, 116, 118,
119
Moise apropiindu-se de Rugul
aprins, 230
Moise lovind stanca cu toiagul, 230
Mucenici, 16, 22, 55, 220
Nasterea Domnului, 11, 18, 26, 41,
67,71-79, 88, 95, 166, 178, 185
Nasterea Maicii Domnului, vezi
Maica Domnului
Netrupestile puteri, 197-210
Nimb, vezi aureola
Ospitul ceresc, 143
Ospitalitatea lui Avraam, 160-164
Pantocrator, vezi Hristos
Parabola celor zece fecioare, 56
Patriarhi, 56, 192
Pastori, 26, 72, 74-75
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Peste, 83, 140, 143
Persoane sfinte, vezi Drepti, Sfinti
Platytera, vezi Maica Domnului
Pogorérea la iad, vez Invierea
Domnului
Praznice impérétesti, 11, 40, 41, 42,
67, 140, 148, 150, 154, 165, 183,
185, 193, 209
Proroci, 16, 40, 49, 52, 55, 66, 181,
Prototipuri, 14, 15, 16, 17-18, 219,
220, 222,225, 227
Rai, 205
Rastignirea, 21, 22, 97-104, 220
Raul de foc, 59
Satana, 57, 197, 200
Scara dumnezeiescului urcus,
134-136
Schimbarea la Fata, 22, 27, 67, 88-92,
200
Scrasnirea dintilor, 59
Serafimi, vezi Ingeri
Sfanta Fecioard, vezi Maica
Domnului
Sfanta Fecioard de la Vliadimir, 188
Sfantul Keramion, 170-171
Sfanta Mahrama, 166, 167-170
Sfanta Treime, 12, 47, 87, 160-164
Sfantul Duh, 12, 59, 163, 164, 165-166
Sfantul Ioan Botezatorul, 12, 16, 23,
39-40, 51, 56, 83, 86-87, 105, 106,
193-196, 204, 209

Sfinti, 14, 16, 20, 22, 23, 30, 36, 39, 55,
56, 66, 68; vezi i Drepti
Sfintii 40 de mucenici din Sevastia,
22
Sfintii Apostoli Petru si Ioan la
mormant, 41, 104, 112, 119-121
simboluri, 57, 83-85, 88, 95, 97, 105,
112, 126-127, 134, 162, 205, 208,
231
simbolurile Sfintelor Patimi, 190
Simbolurile Sfintilor Evangelisti,
51-52, 175
glava dumnezeiasca, 88, 89, 124
Spalarea picioarelor ucenicilor, vezi
Hristos
Gteaua Nasterii Domnului, 73,75,79
Sufletele care intri in rai, 59
Suflete, zugravite in icoane, 57
Sutasul, 99
Serpi, 84
Tabor, Muntele, 27, 28, 88-89, 166,
220
Tartar, 59
Tipuri in iconografie, 12, 18, 185,
220,231
Tobie si pestele, 230,
Tradarea lui luda, 137
Trimorphon, vezi Deisis
Vesminte, 21-23
Vindecarea orbului, vezi Hristos
Vindecarea paraliticului, vezi Hristos
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